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SINOPSIS

El objetivo del presente estudio es el inten-
to de analizar a El Principito, bajo un punto de
vista literario, filosdfico y comunicativo; co-
mo es sabido en ciertos casos resulta dificil de-
jar a un lado lo subjetivo, pero pretenderé ser
lo mas objetiva posible para el andlisis en los a

partados que se reguiera.

En el cuento de Saint-Exupéry, "El Principito",
se reunen verdades filosd6ficas para adultos-nifios,
esto es, que el libro por su forma literaria pare
ce dar acceso a todo lector, y sin embargo es ne-
cesario descubrir, la profundiad de cada idea a-

briendo nuestro corazdén a las cosas més simples.

El hombre, por naturaleza, cuando se desarrolla
abandona poco a poco pautas de conducta que en su
nifiez aprecidé, y el problema sobreviene cuando su
conducta se sofistica al grado de cerrarse ante

todo lo gue es sencillo, puro, falto de malicia...
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La dedicatoria resume el temperamento de la ni
fiez para la gue la obra fué escrita, es decir, -
Ledn Werth--a quién se dedica el cuento--es el
simbolo de la nifiez que reline una serie de valores
Gnicos. Cada disculpa de Saint-Exupéry es una re-
ferencia a esta etapa de la vida: primera disculpa
"Esta persona mayor es el mejor amigo gue tengo en
el mundo" --los nifios son capaces de entablar una
verdadera amistad, por la sencillez de su corazdén--,
segunda disculpa "Esta persona es capaz de compren-
derlo todo, incluso los libros para nifios",--sdlo
situandonos a un nivel de nifio, podremos comprender
a éstos--, y como tercera disculpa "Esta persona
mayor pasa hambre y frio",--es decir, simboliza la
proteccién, la sencillez con gue vive, la necesidad

de ser consolado, rasgos gue caracteriza a un nifio--.

En fin, esta obra que parece ser dedicada a los
nifios no es més gue un resumen de lo gue son sus va
lores, y por ende, es puerta abierta para los adul-
tos gque quieren aln sentirse nifios de corazon, por-
gque el Principito simboliza al nifioc que todos lleva

mos dentro...
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PROLOGO

"LO ESENCIAL ES INVISIBLE PARA LOS 0JOS"...

no sé& cuantas veces me he repetido esta frase, -
desde el dia que la lei por primera vez. Recuer
do que al toparme con ella, no pude seguir adelan
te, era como si de pronto, alguien hubiese puesto
en unas pocas palabras un gran secretn, una llave
para abrir la puerta de la verdad. La escuché en
mi propia voz, luegen la repeti en silencin, y de
pronto me parecid escucharla en una dulce voz in-
fantil, sonrei complacida, mi fantasia se habia
despertadn, y no me senti capaz de atarla como lo
habia hecho ya tanto tiempo, el Principitn estaba
frente a mi, lo escuchaba, en ese instante empecé
a comprender lo que significaba aquella pequefia
criatura, el autor de agquel"Principite" habia de-
saparecido, ahora ya estaba en su lugar, me habia
sucedido 1ln mismn que a &l. Decidi, guizd con un
poco de miedo, pern al mismo tiempo con un bello
sentimiento, hasta entonces desconocide para mi,

dejar vivir a "Mi Principito".



VII

No me detuve a pensar si aquello era una locura,
si era légico, si iba conmigo, o si sencillamen-
te todo aguello no tenia razdén de ser. Me sentia
tan bien, gue no quise permitir, que nada estro-
peara agquel momento, de pronto senti el deseo ar-
diente de detener el tiempo, aquello era realmen-
te extraordinario. Mi Principito estaba frente a
mi, y yo me sentia confusa, cohibida, "adulta".
Habia tantas cosas que decir, y sin embargo, el
permanecia callado, mirdndome fijamente, con sus
ojos profundos y aquel aire sereno y tierno que
no habia yo visto nunca en nadie mis; yo tampoco
me atrevia a hablar, era como si temiese gue al
hacerlo, corriese el riesgo de volver a la reali
dad, de pronto se me acercd m&s, puso Su mano en
mis ojos obligéndome a cerrarlos y me dijo suave
mente: "Lo esencial es invisible para los njos,
conéceme con el corazdn". Me obligé a seguir
asi, con los ojos cerrados, sintiéndolo, mas yo
no podia alejar de mi el temor de abrir los ojos

y no verlo mas, &l lo advirtid, retird sus mane-
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citas y me topé con su bella sonrisa, no dejaba

de mirarme, aquello era algo tan extrafio, de -
pronto tuve la sensacidén de que me estaba mirando
a mi misma, que ese pequefio ser gue me miraba y
me sonreia era lo que yo fui alguna vez, en &l -
estaba lo que yo habia perdido, lo gque no fui ca
paz de retener, lo gque dejé de ser, lo que vivia
en lo mas profundo de mi, lo gue habia escondido
tan celosamente para gue nadie lo destruyera y
habia terminado en un lugar tan oculto que estaba
vedado hasta para mi misma. Agquella idea era tan
absurda, todo era tan absurdo, y sin embargo era,
yo no estaba sola, alguien habia penetrado en mi
mundo, en ese mundo paraddjico, en donde me en-
contraba rodeada de gente y sumida en una terri-
ble soledad. Alguien habia venido a mi encuentro,
alguien gue conocia el silencio, como lo conocia
yo, alguien gue me comunicaba verdaderamente sin
necesidad de hablar, sin palabras, alguien gque no
me exigia protocolos, alguien gue no pedia explica

ciones, alguien a quien inexplicablemente yo podia
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Conocer sin mirar, alguien a guien pretendia em-
pezar a conocer y habia estado conmigo desde -
siempre, alguien gue me conocia, qgue sabia de mi
tanto como podia saber yo misma, alguien que se
interesaba por mi, alguien que poseia lo que yo

habia estado buscando durante toda mi vida...






PRIMERA PARTE

ANALISIS LITERARIO




CAPITULO I

DATOS SOBRE EL AUTOR Y LA OBRA

Antoine de Daint-Exupéry, nace el 19 de junio
de 1900 en Lyon Francia:; en 1912 vuela por pri-
mera vez con el piloto Vedines; en 1917 termina
su bachillerato, intenta ingresar en la Escuela
Naval pero fracasa y estudia arquitectura en Be-
llas Artes; en 1919 cumple su servicio militar
en el segundo regimiento de aviones de atague
en Estrasburgo, después de trabajar en los talle
res, trabaja como piloto, es ascendido a oficial
y destinado a Casa Blanca, en donde permanece
hasta 1922; en la revista "Le Navire d*Argent"
publica su primer cuento El Aviador en 1925; el
11 de noviembre de 1926, es contratado por la
Societé d"Aviation Latecoére; junto con Vacher,
Mermoz, Estienne, Guillaumet, etc.; establece’
en 1927 el correo aéreo entre Toulouse y Casa -
Blanca, y después entre esta Ultima y Dakar; die-
ciocho meses en un puesto del Sahara le da la opor

tunidad de escribir Correo del Sur gue publica en




1928; el 13 de junio de 1929 llega a Buenos Ai-

res, donde se encuentra con sus amigos, se desem
pefia en la direcci6on de Aereoposta Argentina; or
ganiza la linea Euenos Aires-Punta Arenas, y es-

cribe Vuelo Nocturno; el 13 de junio de 1930 se

pierde Guillaumet su amigo, en los Andes, Saint-
Exupéry lo busca por cinco dias continuos y el
dia 30 de junio le informan en Mendoza que su a-
migo esta vivo; en 1931 se casa en Francia con
Consuelo Suncin, viuda del periodista Gémez que
conoce en Buenos Aires; al liquidarse la Aereo
posta Argentina renuncia a su puesto, luego pu-

blica Vuelo Nocturno, y se gana el premio Fémi-

na; entra en la nueva compafiia Air France en
1934, como agregado del servicio de propaganda,
cumpliendo misiones en Francia y en el extranje-
ro; en 1935 visita Moscl, como periodista de Pa-
ris-Soir, con su"Simoun" realiza una gira por el
Mediterraneo, para dar conferencias. Luego in-
tenta unir Paris con Saigén, pero cae a 200 ki-

lometros de El Cairo, camind cinco dias por el




desierto con su mecanico, antes de ser encontra-
do por una caravana; en 1937, es testigo de la
Revolucion Espafiola, como enviado de Paris-Soir;
intenta unir con su avién "Simoun" New York y -
Tierra del Fuego, pero cae en Guatemala y resultd
gravemente herido; cuando regresa a Francia, pu-

blica su manuscrito Tierra de Hombres, gque publi

ca en 1939; en este afio le otorgan el gran pre-

mio de la "Académie Francaise par Tierra de Hom-
bres"; en 1940 integra un grupo de reconocimien-
to y es enviado a Argelia, y al ser dado de baja,
se hospeda en casa de su hermana y trabaja en -

Ciudadela; en noviembre parte a New York y al pa-
sar por Lisboa se entera de que Guillaumet murid;

en 1942, en New York publica Piloto de Guerra, y

ese mismo afio aparece el libro en Paris, pero -
fué prohibido por las autoridades alemanas; ahi
mismo, en New York, publica Carta a un Rehén y
El Principito, vuela a Africa y realiza reitera-
das gestiones para regresar a su escuadrilla y -
proseguir sus vuelos de reconocimiento; por razo-

nes de edad ya no puede volar, y en 1944 levanta



vuelo para su Gltima misién el 31 de julio; des-

pués ya nunca se volvidé a saber de él.

"Si fuera precisn perfilar con exactitud la -
personalidad del intelectual francés Antmnine de
Saint-Exupéry, o mejor dicho, cual fué su impacto
en el campo de la cultura cnntempora@nea, guien
guiera gque lo intentara se veria en una ingente
dificultad, pues el autor de El Principito y me-
dia docena mas de obras literarias, fué al mismo
tiempo un audaz y fameso aviador, un delicioso
dibujante y estimabilisimo filosofm, un humoris-
ta genuino, un periodista de actividad sorpren-
dente, y olvidando otras cosas menores, unn de -
lns hombres gue conocieron mejor las cosas cosmi-
cas de los cinco continentes, circunstancia esta
Gltima que le da la categoria de descubridor y
geégrafo".l

"Las tremendas experiencias de Saint-Exupéry
fueron pues, en gran parte, el fondo de su pro-

duccidn literaria".?

1 Antoine de Saint-Exupéry, El Principito
(México: Fernandez, 1958) p. portada

2 Antoine de Saint-Exupéry, op. cit. pnrtada




CAPITULO II

ESTRUCTURA EXTERNA

Saint-Exupéry en esta obra divide XXVII capi-
tulos, una dedicatoria y la parte final que la
podemos considerar como un epilogo. El primer
capitulo, ‘es como una introduccién, por medio
de la cual podemos conocer al autor, lo incom-
prendido que éste se sentia y su espiritu capaz
de comprender a los nifios. Del II al IX capi-
tulos, conocemos al Principito y su planeta, con
la historia de la flor, de los baobas, las pues-
tas del sol, y la necesidad de tener un cordero.
Cada uno de los capitulos nos va dando datos para
que en conjunto conozcamos al Principito y sus -
preocupaciones basicas. Del X al XV ncs relata
su viaje interplanetario, dedicando un capitulo
a cada visita del Principito a los diferentes
personajes de los planetas. Del XVI al XXIII,
nos relata la estancia del Principito en la Tie-
rra. Y en los Gltimos capitulos, se encuentran

reunidos el Principito y el aviador, y comparten




sus dltimos momentos hasta que cada uno regresa
a su lugar de origen. En el dltimo capitulo o
apartado, es una evocacidn total de la aventura
del aviador, expresando su nostalgia y melancg-
lia por su pequefio gran amigo de quien tuvo gue

separarse.

El autor presenta 46 léminas, con estile in-

fantil realizadas por &l mismo.

La obra consta de 85 paginas.

El nGmero de 1la edicién en la cual nos basa-

mos es la décimo novena, 1968.




CAPITULO III

ESTRUCTURA INTERNA

- LOS ACONTECIMIENTOS

Trama.

El aviador narra alguna de sus experiencias
infantiles. Habla de la incomprensién de los
adultos y expone comn éstns ln complican todn
Y son incapaces de ver los verdaderos valores.
El aviador muestra como tuve que meterse al -
molde de los adultos, y como al mismo tiempo
deseaba vivamente encontrar a alguien que lo -
comprendiera. Un dia, viajando por el desier-
to del Sahara el mntnr de su avidn sufre una a
veria y tuvo que descender. Al amanecer del -
siguiente dia, su sorpresa no tuveo limites -
cuando lo despertd una graciosa vnz diciendo:
“Por favor pintame un cordero"3, era un pequefio
nifio vestido de principe. Y es en este momen-
to cuando se inicia la fabulssa experiencia -

que vivid esos dias al lado del Principito. El

3 Ibid, p. 9




aviadnr trata de averiguar su procedencia y como
era posible que &l solo hubiera pndide llegar
hasta alli. E1l Principito rehuye las respuestas,
pero el aviador poco a pocn, a medida gque ganaba
su confianza, fué descubriends que el pequefio ni-
filo procedia de un diminuto planeta en el cual ha-
bitaba solo, que por eso queria un cnrdern para
que lo acempafiara, gue en su planeta tenia semi-
llas de baobas cuyo crecimiento era peligroso, -
que se distraia contemplando las puestas del snl,
y que poseia una hermnsa rosa que creila Gnica y

a la cual amaba. El Principito cuenta al aviadnr
como abandonéd su planeta y a su flor para visitar
otros planetas en busca de instruccién. El avia-
dor nos cuenta el Gltimo didlogo del Principito
con su flor y como después aprovechd una bandada
de padjaros para visitar los planetas. El primer
planeta gue conocio, estaba habitade por un rey,
del gue aprendid la prudencia y la dificil tarea
de juzgar, especialmente cuando se trata de unn

mismo. El segundo planeta estaba ncupado por un




vanidnso, de &l aprendis cuan fatil es tal defec
to y confirmo su idea de que las persnnas mayo-
res son muy extrafias. En el siguiente planeta
se encontrd con un bebedor, ante &l el Principi-
to se sintid presa de una gran melanconlia y sa-
1i6 de dicho planeta diciendo para si mismo: -
"No hay la menor duda de gue las personas mayo-
res son muy extrafias".? En el cuartn planeta,
conoce a un hombre de negocios guien invertia su
existencia en contar las estrellas, hecho que al
Principito le pareciAd iniitil e infructuoso. El
guinto planeta gque visitd, estaba habitado pnr
un farolero cuya Gnica actividad era encender

y apagar un farnl constantemente, sobre &l el
Principito pensé gue tenia un trabajo Gtil, y
no lo juzgd como a los demas, va gue el farole-
ro se ncupaba de ntras cosas y no simplemente
de si mismo. El sexto planeta estaba habitado
por un anciano gedgrafs, gquien consideraba su n

ficio extraordinariamente importante con ser so

4 1bid, p. 39
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lamente un tedrico. El dltimo planeta gue vi-
sitd, fué la Tierra. Su primer encuentrn fué

con una serpiente, la cual le ofrecio ayuda -
cuando quisiera regresar a su planeta. En se-
guida se topd con una flor de tres pétalos, a

la cual le preguntd por los hombres, pero ésta

no pudo informarle. Luego se tropezs con el eco,
y pensando que eran voces de hombres, lns imagi=-
nd carentes de creatividad. Prosiguid su cami-
no y se encontrd ante un jardin cuajado de ro-
sas, y con tristeza se dio cuenta de gue la su-
ya no era la Gnica. Entonces aparecid un zorro,
de quien aprendid la rigueza de la domesticacién
y con 1ln cual el Principito concluyd, que su rnsa,
después de todo, si era la Gnica en el mundo, en-
tre el Principito y el zorro nacid una profunda
amistad, y a la hora de la separacién, que fué
muy dolorosa, el znrro le confid su gran secreto:
"S61lo cnn el corazAn se puede ver bien, lo esen-

cial es invisible para los ojos".® EL Principitoe

5 Ibid, p. 66




31

prosiguié su camino y conocié a un guardaguijas,
de guien aprendid que aparte de lo extrafio que
son los adultos, éstos no saben lo gque buscan.
Luego conoce a un comerciante de pildoras per-
feccionadas para quitar la sed con el fin de e
conomizar tiempo, fin que al Principito le pa-
recidé muy absurdo. Esta fué la dltima expe-
riencia que el Principito le contd al aviador.
Ya habian pasado ocho dias de su encuentro cnn
el aviador, cuando éste se le acabd la Gltima
gota de agua. Ambos conversandn se pusieron
en marcha en busca de un pozo de agua. Conti-
nuando su camino se toparon con uno, gue causod
gran sorpresa al aviador pues éste no era un po
zo Sahariano, sino gue poseia todas las caracte
risticas de un pozo de pueblo, y por alli no -
existia ninguno, bebieron gozosos de esa agua,
gue les parecid un regalo al corazén. Después
de esto continuaron conversando, el Principito
le pidié que le cumpliera la promesa qgue le ha-

bia hecho, de pintarle un bozal para su cordern.
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el aviador respondid inmediatamente a su peti-
cién. El Principito le express que al dia si-
guiente cumpliria un afio de haber caido en la
Tierra, muy cerca de ese lugar. El aviador
descubrif entnnces gque su encuentrn no habia
sido casual, sino gue el Principito habia vuel
to al lugar de su caida. El Principito le pi-
did gue regresara a continuar la reparacién de
su avion, y que volviera al dia siguiente a -
ese mismo lugar. Al ntro dia, cuandn el avia-
dor regresaba a encontrarse con él, vis a éste
sentado encima de un muro de piedras, al lado
del pozo, Yy nyd que conversaba con alguien a
guien todavia no lograba distinguir, al prose-
guir la marcha, el aviador descubrid con alarma
gue el Principito hablaba con la serpiente, a
guien le pidid que esa noche lo esperara en ese
mismo lugar, y antes de gque el aviador llegara
ante el Principito, la serpiente desaparecid.
El aviador lo tomé en sus brazos, y el Princi-

pito, todavia con miedo le expresdé su alegria de
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que ya hubiera terminado la reparacién del avian,
le dijo que el también volverfia ya a su planeta,
Yy que esa noche sentiria mas miedo, pues seria
cuando su estrella estaria exactamente encima
del lugar donde habia caido un afio antes. El1 -
Principito recordd el secreto que el zorro le -
habia confiado, y continfia diciéndole que asi le
sucederia cuando por las noches quisiera mirar a
las estrellas, y no lograra identificar la suya,
pnr lo pequefio gue ésta era, pero que podria mi-
rar a todas, éstas se reirian con &l y serian -
sus amigas. El Principito le pididé de favor que
esa noche no fuera en su busca, pero a pesar de
su sfiplica, esa noche el aviador lo siguid. E1
Principito le advirtié que no debid haberlo he-
cho, pues sufriria creyéndolo muerto, y no seria
asi, sino que como regresaria a su planeta leja-
no preferiria dejar su cuerpo que era pesado,
gue seria como una corteza vieja abandonada. A
pesar de la tristeza gue ambos sentian, el Prin

cipito continGa diciendo que seria muy agrada-
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dable para los dos, por las noches contemplar
los millares de estrellas, que para el aviador
serian cascabeles que lo harian reir, y para

el serian fuentes de agua como la gue habian
bebido., Luego llorando le éxpresé la responsa
bilidad que sentia por su rosa, a causa de lo
débil que ésta era, y finalmente, después de -
un momentn, el Principito didé un paso, y sin
emitir un grito, cayé lentamente mordido por -
la serpiente.

El narrador continfia explicando que ya habian
pasado seis afios desde aquel suceso, y que ya
habia logrado cnnsolarse un poco, gue estaba se
guro de que el Principito habia regresado a su
planeta, pues ya no volvié a encontrar su cuer;
po gue en realidad no era tan pesado. Recordo
su olvido de afiadirle la correa del bozal para
el cordero y expresd su intriga del gran miste-
rio de saber si el cordero se habria comido a la
rosa o no, y termindé agregando que definitivamen
te los adultos son incapaces de comprender gue -

esto, si es realmente importante...
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Argumento.

El aviador nos narra algunas experiencias de
su nifiez, gque fueron la causa de que a lns seis
afios,, abandonara su carrera de pintor, fundamen
talmente, esto se debid a la incapacidad de los
adultos de comprenderlo como un ﬁiﬁo, eligiendo
entonces el oficio de conducir aviones, pasaron
los afios en continuo contacto con la gente adul
ta, sin por esto mejorar la opinién acerca de
ellos. Una vez, viajando por el desierto del
Sahara, el motor de su avién sufre una averia,
obligadndolo a aterrizar con el fin de repararlo,
al dia siguiente amanece sorprendido, pues ante
sus ojos aparecié la graciosa figura de un mucha
" chito vestido como un pequefio principe. Es asi
como se inicia el gran encuentro del aviador con
ese nifio, quién le hace recordar los valores pa-
ra &l verdaderos que debido a la gente adulta ha-
bian quedado enterrados en su pasado. El Princi-
pPito le cuenta sus diferentes experiencias sucedi

das después de haber salido de su pequefio planeta
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y finalmente, después de haber despertadn carifio
en el aviador se separan para regresar a Sus res-
pectivos lugares de nrigen.

Tema.

El reencuentro de el aviador con los valores
para él verdaderos.

El porqué del tituln.

Consideramns que el titulo responde a ese -
sentimiento de omnipotencia gue en cierto modo -
rodea al mhndo de cada nifio, mundo que cada nifio
siente como su propio reinado y que cnn frecuen-
cia los adultos tendemos a menospreciar.

Género de la obra.

Para este autor, el cuentn (Narracidén senci-
lla de un suceso")? requiere de un lenguaje senci
1llo, al cual tengan acceso todo tipo de personas.
Por lo cual pondemos considerar a "El Principito"
un cuento.

- FIGURA DEL NARRADOR.-
Nimero de narradores.

El autor presenta Gnicamente un narradnr.

® Jestis Maria Ruano S§.J., Lecciones de Litera-
tura Preceptiva (Colombia: Voluntad Ltda., 1967) 9.

358
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Identificacién.
Narrador personaje, es un persnnaje el gue
nos va a narrar los hechos dentro de la onbra.
"Llevé el cubo hasta sus labios y el Princi-
pito bebid con los ojos cerrados".’
Grado de conocimiento.

El narrador personaje de la obra tiene un
grado de conocimiento omnisciente, pues sabe lo
que ha pasado, lo gue estd pasando y lo gue pasa
ra dentro de la obra.

Punto de vista del narrador.

Es variable, pues ve a los persmnnajes des-

de el punto de vista de ctro persmnaje.
Intrusion.

Hay ciertas intrusiones, cuando el narrador
interrumpe la accién para dar sus npiniones perso
nales.

"Y el gedgrafo abris su registro y afilé su
léapiz. Lons relatos de los exploradores se escri-
ben primero con lapiz y se espera que el explora-

dor presente sus pruebas para pasarlos a tinta®.8

7 Antoine de Saint-Exupéry, El Principito
(México: Fernandez, 1958) p.73

8 Antnine de Saint-Exupéry, op. cit. p. 49
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Modos narrativos.

+ Narracion directa.
“Cuando yo tenia seis afios vi en un libro seo-
bre la selva virgen que se titulaba "Historias

Vividas", una magnifica estampa".®

+ Estile indirecto libre.

"iComprendi entonces lo que &l habia buscadnj
Llevé el cubo hasta sus labios y el Principito
bebié con los njos cerrados".l0

+ -Memoria.

En su generalidad la obra estd compuesta de es-
te modo narrativo.
"Cuando yo era nifio, vivi en una casa antigua
en la que, seglin la leyenda, habia un tesoro
escondidn". 11l .
+ Dialogo simple.
-iBuenos dias; -- dijo el principito.
-iBuenos diasi --dijo la flor.
-¢Donde estén los hombres? --preguntd cortésmente

el principito“.12

9 1bid,p.7
10 1pid,p.73
11 1bid,p.71
12 1pia,p.ss
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+ Ménolngo simple.
"-iQué planeta més raroi, pensb el principito;

estd todo seco, puntiagudo y salado..."13

+ Didlogo unilateral.
"-¢No te acuerdas? No fué aqui precisamentej
Alguien le respondid sin duda, porque &1 replic:
-i5i, si; ese fué el dia, pero no es este lugarj
Prosegul mi marcha hacia el muro, pero no veia
ni atendia a nadie. Y sin embargo, el principi
to replicé de nuevo:
-1Seguroi! Ya verds donde comienza mi huella en
la arena. Nn tienes mas que esperarme, gque alli
estaré yo esta noche.
Yo estaba ya a veinte metros y continuaba sin
distinguir a nadie.
El principito, después de un silencio, dijo afin:
-¢Tienes un buen veneno? ¢Estds segura de no

\

hacerme sufrir mucho?"14

+ Parlamento directo.

"-Los hombres--dijo el principito--se meten en
los trenes pero no saben donde van ni lo gue

quieren...“ls

13 1bid, p.57
14 1pia, p.75
15 1bid, p.72
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- LOS PERSONAJES.-

Todos los personajes snn simbdlicos, a excepcidn
del aviador pero hay ciertos, gue son puramente sim-
bélicos (portadores de un simbolo), camec el zorro,
la serpiente y la flor.

Identificacion.

+ Principito.- Es el protagonista de la obra, can
quien se encuentra el aviador en el desierto, y por
medio de éste, el Principito nos d& a conocer su
procedencia, sus diferentes experiencias, sus senti
mientos, pensamientos, opiniones, etc.

+ Aviador.- Después del Principito, es el perso-
naje principal, a la vez gue narradnr, se encuen-
tra con el Principito, de quien aprendid a revalo-
rar lo verdaderamente imporﬁante.

+ Rey, Vanidosn, Bebedor, Hombre de negocios, -
Gedgrafn y Farolero.- Soﬁ personajes gue el Princi-
pito conoce en el planeta respectivo de cada uno de
ellos, y de guienes el Principito adquiere mucho co
nocimiento acerca de la vida y en especial de los

adultos.
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Caracterizacion fisica y psiconlAgica de los
personajes.

+ Principito.- Son escasns los rasgoes fisicos
que nos describen, pero podemos exponer lns si-
guientes:

De cabellos dnradns

"...si este nifio rie y tiene cabellos de oro.."16

Fréagil
"Me sentia emocionado llevando aguel fragil te-
Boro,..."l7

Frente palida

"Miraba a la luz de la luna aquella frente pélida.."l8

Curioso, tenaz (caracteristicas tipicas de la nifiez)
"-¢Y qué es la consigna?
-Apagar mi farol. jBuenas nochesj
Y encendié el farnl.
-¢Y por qué lo enciendes?
-Es la consigna.
-No lo comprendo--dijo el principito.
-No hay nada que comprender--dijo el farolero--

La consigna es la consigna. jBuenos diasj

16 1bid, portada
17 1bia, p.71
18 1pid p.71
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Y apago su farol.
Luego se enjugd la frente con un pafiuelo de
cuadros rojos.

-Mi trabajn es algo terrible, Antes siquiera
era razonable; apagaba el farol por la mafia-
na y lo encendia por la tarde. Podia descan
sar el resto del dia y dnrmir por la noche...

-¢Y luego cambiaron la consigna?"19

Respetuoso, buenos modales
"-Sefior,--le dijo--perdéneme si me atreve a -

preguntarle. .. "20

Apasionado, emotivo
"-Hace millones de afilos gque las flores tienen
espinas y hace también millones de afios gue
los corderos, a pesar de las espinas, se co-
men las flores. ¢Es que no es cnsa seria ave-
riguar por qué las flores pierden tiempo fa-
bricandn unas espinas que no les sirven para
nada? ¢Es que no es importante la guerra de

los corderos y las flores? ¢No es esto mis

19 Ibid, p.45

20 1bid, p.33
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serio e importante que las sumas de un sefior
gordo y cnlorado? Y si yo sé de una flor aGni
ca en el mundo y gque no existe en ninguna -
parte mas gque en mi planeta; si yo sé& que un
buen dia un dnrderillo puede anigquilarla sin
darse cuenta de ello ¢Es que esto no es impor
tante?

El principito enrnjecif y después continud...
Introvertido, timido

Y. ..jVamos, bosteza ntra vez, te lo ordenoi

-Me da vergldenza... ya no tengo ganas...-

dijo el principito enrojeciendo.

-{Hum, humj--respondié el rey--iBuenoi Te or-

deno que bosteces y que no bosteces...

Tartamudeaba un poco y parecia molesto, pues

el rey daba gran importancia..."22
Comprensivo

"=No hias debido seguirme, vas a sufrir mucho

creyendn que estoy muerto y no sera verdad...

21l 1pia, p.25

22 1pid, p.32
23 1pbid, p.8l

n2l

w23
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Tierno, carifioso
"-Por las noches miraris las estrellas; la mia
es demasiado pequefia para que yvo pueda sefia-
larte donde se encuentra. Asi es mejor; mi
estrella sera para ti una cualquiera de ellas.
Te gustard entonces mirar tondas las estrellas
y todas seran tus amigas. Te haré, ademias,

un r_egalr)...“24

Valiente

"-¢Tienes un buen veneno? ¢(Estds segura de no
hacerme sufrir mucho?"22

Disciplinadn, nrganizado
"Es una cuestién de disciplina, me decia mas
tarde el principito. Cuando por la mafiana -
termina uno de acicalarse, hay que acicalar
también cuidadosamente al planeta. Hay que
dedicarse regularmente a arrancar los baobas,
cuando se les distingue de los rnsales a los
cuales se parecen mucho cuando son pequefiitos.

Es un trabajo muy fastidioso pero muy fécil."26

24 1bid, p.79

25 1pid, p.75
26 1pid, p.21
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Bondadoso, genernsn
"Y me acnnsejd que me dedicara a realizar un
hermoso dibujo, que hiciera comprender a los
nifios de mi tierra estas ideas. "Si alguna -
vez viajas, me decia, esto podrd servirles de

mucho. .."27
Sensible
"iNo supe comprender nada entonces; Debi juz
garla por sus actos y no por sus palabras. -
ila flor perfumaba e iluminaba mi vida y ja-
més debi huir de allij iNo supe adivinar la
ternura que ocultaban sus pobres astuciasj..."28
Sincero, franco, espontanen
"-jHablas como las persnnas mayonresj
Senti una gran vergdenza. Pero &1, implacable,
afiadid:
-iLo confundes todo... todo lo mezclas...j"29

Risuefio

"Y rid una vez mas."30

Fiel, responsable
"-¢Sabes?--me dijo--. Soy responsable de mi

flor..."31

27 1bid, p.21
28 1bid, p.29
29 1bid, p.24
30 Ibid, p.79
31 1bid, p.82
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Observador
"-Los hombres de tu tierra--dijo el princini-
to-- cultivan cinco mil rsasas en un jardin y

no encuentran lo que buscan. "32

Gracioso
"-Cuando te hayas consnlado (siempre se cnnsue
la uno) estards contento de haberme conocido.
Serds mi amigo y tendris ganas de reir conmigo.
Algunas veces abrirds tu ventana sAln por pla-
cer y tus amigos quedaran asombrados de verte
reir mirandr al cielo. Td les explicarés: -
"Las estrellas me hacen reir siempre". Ellns
te creerén loco. Y yo te habré jugade una ma-

la pasada..."33

Deseoso de édquirif conocimiento

"-¢Qué planeta me aconseja usted gue visite -

ahora?“34

+ Aviador.- No nos describe ninguna caracteris
tica fisica; lo Gnico que nos da a conocer es

que es un adulto, sin especificarnos su edad.

32 1bid, p.73
33 1bid, p.79
34 1pid, p.s50
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"A lo largn de mi vida he Lenidn multitud de

contactos con multitud de gente seria."33
Emotiveo, impresimnable, sensible

"Aguella agua era dulce comn una fiesta, era -

algo mas gue un alimento. Habia nacidn de ca-

minar bajo las estrellas, del canto de la ga-

rrucha, del esfuerzo de mis brazos. Era como

un regals para el corazén..."3®

Comprensivo, paternal
"Habia en una estrella, en un planeta, el mio,
la Tierra, un principito a guien consolarj le

tomé en mis brazos y le meci diciéndnle:..."37

Paciente
"Cada dia, muy lentamente y al azar de las re-
flexiones, yo aprendi algo nueve snbre el pla-

neta, sobre la partida y sobre el viaje."38

Bondadoso, generoso
"Y s86lno cnn el fin de advertir a mis amigos de
estos peligres a que se exponen desde hace ya
tiempo sin saberln, es por lo gue trabajé y pu

se tanto empefio en realizar este dibujo.“39

35 1bid, p.9
36 1bid, p.73
37 1bid, p.71
38 1bid, p.18
39 1pid, p.21
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Carifioso

"-Ah, muchachitn, muchachito, cémo me gusta

oir tu risaj"40

+ Rey (Arquetipn).- Fisicamente, no nos dan
ninguna caracterizacidn, excepto lns cnlores de
su indumentaria que eran pirpura y armifio.
"El rey, vestido de prpura y armifin, ... "4l
Empefiado en mantener su posicién de autoridad
“iHum, humj--respondié el rey--jBuenoj Te nr
denn gue bosteces y que no bosteces..."42
Razonable, prudente
"-8i yo le diera a un general la orden de vo
lar de flor en flor como una mariposa, o des-
cribir una tragedia, o de transformarse en a-
ve marina y el general no ejecutase la orden
recibida ¢de quién seria la culpa, mia o de élz
-La culpa seria de usted-—;e dijn el principite
con firmeza. |
-Exactamente. SAlo hay que pedir a cada uno,

lo que cada uno puede dar..."43

40 1pid, p.79
4l 1pid4, p.33
42 1big, p.32
43 1pid, p.34
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Necesitadn de compafiia
"...no te vayas y te hage ministrn."44
+ Vanidnso (arquetipn) .- Fisicamente no des-
cribe ningin rasgn.
Presuntunso, engreidn
"-TG me admiras mucho ¢verdad?--preguntd el va-

nidoso al principito."45

Insegurn de si mismo

"-i{Hazme ese favor, admirame a pesar de todoi“46
+ Bebedor (arquetipo).- No nos describe ningu-
na caracteristica fisica.
Absurdo; llega a un grado de absurdon existencial
en el cual apaga la voz de su conciencia. Comn de-
rivaciones de esta caracteristica pndemns agregar
gue era egoista, conformista, apatico, cnbarde, etc.
"-iBeboi--respondié el bebednr cnn tons lagubre.
-¢Por qué bebes?--volvio a preguntar el princi-
pite.
-Para olvidar
-¢Para nlvidar qué?--inquirié el principito ya

compadecido.

47 Ibid, p.35
5 Ibid, p.38

46 1pid, p.38



30

-Para nlvidar que siento verglenza--confesd el
bebedor bajando la cabeza.
-éVergldenza de qué?--se informé el principite
deseosn de ayudarle.
-iVergllenza de beberj--concluys el bebedor, -
que se encerrd nueva y definitivamente en el -
silencio. "47
+ Hombre de negocios (arquetipo).- N» nos des-
cribe caracteristicas fisicas.

Improductivo
"Es Gtil, pues, para mis volcanes y para mi
flor que yo las posea. Pero téi, tG no eres na

da Gtil para las estrellas..."48

Distraido
"-i{Buenos diasj--le dijo éste--. Su cigarro -
se ha apagado.
-Tres y dos, cinco. Cinco y siete, doce. Dmce
Yy tres, quince. jBuenos diasi Quince y siete,
veintiddés y seis veintiocho. Nn tengo tiempo

de encenderlo. Veintiocho Y tres, treinta y unn.

47 1bid, p.p. 38, 39
48 1pid, p.43
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iUfi Esto suma quinientos un millones seis-
cientos veintidos mil setecientos treinta y
uno .

-¢Quinientos millones de qué?

-¢Eh? (Esté&s ahi todavia? Quinientes millones

de... ya no sé..."49
Ambicioso, materialista
"-¢Y de qué te sirve poseer las estrellas?
-Me sirve para ser rico.
-¢Y de gué te sirve ser rico?
-Me sirve para comprar mis estrellas si alguien
las descubre."?0
+ Farolero (arquetipo).- No nos describe ras-
gos fisicos.
Constante en su trabajo
"-Como el planeta da ahora una vuelta completa
cada minuto, yo no tengo un segundo de reposn,
iDebo encender y apagar mi farol una vez por

minutoi"sl

49 1pida, p. 39

50 1pid, p. 41
>l 1pia, p.45
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Cnnformista, pues a pesar de estar incnnfarme con
su trabajn, no hacia nada por snlucionarln
"-Mi trabajo es algo terrible. Antes siguiera

era razonable;...“52

Gustaba del suefin
"-Con eso no adelantn gran cnsa--dijo el faro-
lero--.

Lo que a mi me gusta en la vida es dormir.">3

+ Gedgrafo (arquetipn).- Acerca de sus rasgns
fisicos, solamente nons especifican que es un ancia

no.

"-¢De dAnde vienes ti?--le preguntd el anciano.

Soberbio, improductive
"-Es muy hermoso vuestro planeta. ¢Hay ncéanns
aqui?
-Nn puedo saberlo--dijo el gedgrafn.
-iAhi (El principito se sintid decepcionado).
¢Y montafias?
-No puedo saberlo--repitid el geAdgrafo.
-iY ciudades, rios y desiertos?
-Tampoco puedn saberlo.

-iPero usted es geAdgrafoi

52 1bid, p.45
53 1bid, p.46
54 1bid, p.47

n54
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-Exactamente, --dijn el gengrafn--pern no sny
exploradnr. "35

Sentimientn de superinridad
"E1l geAgrafn no puede estar de acad para allé
contando las ciudades, los rins, las montafas,
y los desiertos; es demasiado impnrtante para

esp." 96

+ Flor (personaje simbdlico).- Hermnsa

"—jQué hermosa eresi“57

Ingenuamente nrgulleosa y mentirosa
"-Pnr la nnche me cubrirads con un fanal... -
ce muchn frin en tu tierra. Nn se esta muy a
gusto; alld donde yo vengo...
La flnr se interrumpio; habia llegadn alli en
forma de semilla y no era pnsible gue conociera
otros mundns. Humillada por haberse dejaden sor
prender inventando una mentira tan inocente, to
si6 dos n tres veces para atraerse la simpatia
del principito.“58

Vanidosa

"—-iQué hermnsa eresj

55 1bid, p.47
56 1bid, p.48
57 1bid, p.27
58 1bid, p.28
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-éVerdad?-—-respondiad dulcemente la (lor-

He nacidn al mismo tiempo gque el snl.">9

Tierna carifiosa
"-8i, yo te guiern--le dijo la flor--ha sido
culpa mia que td no lo sepas."60
+ 2nrro (persnnaje simbslicn) .- Razonable, -
filésofo y humanista, cnn gran sencillez y con di
rectibilidad expresa los mas prnfundns cnnceptns
"He agui mi secretn, que nn puede ser mas sim-
ple: So6ln con el corazon se puede ver bien; lo

esencial es invisible para los ojos."6l

Carifiosn, tierno
"Si t me domesticas, mi vida estard llena de
sol y connceré el rumor de unos pasos diferen
tes a todos los dem@s. Lns otros pasos me ha-
ran esconder bajo tierra; los tuyos me llamaran

fuera de la madriguera como una mdsica..."®2

Sensible
"-Hubiera sido mejor--dijo el zorro--que vinie
ras a la misma hnra. Si vienes, por ejempln,

a las cuatro de la tarde, desde las tres yo em-

59 1bid, p.27
60 1pia, p.30
6l 1bid, p.p. 65,66
62 1bid, p.62




35

pezaria a ser dichoson. A medida que se acer-
cara la hora,yn me iria sintiendo cada vez mas
feliz. A las cuatro me sentiria agitadn e in-
quieto, descubriendn asi lo que vale la feliel
dad. Pern si tG vienes a cualquier hnra, nunca
sabré cuandn preparar mi corazén..."63

+ Serpiente (personaje simbdlico).- Podernsa,
presuntuosa

“-Puedo llevarte més lejos que un navin--dijo

la serpiente.

Se enroscH alrededor del tobills del principito

Como un brazalete de nrn.

-Al que yo toco, 1o hago volver a la tierra de

donde ha salido."64

Genergsa, peligrosa
"-Me das lastima, tan débil sobre esta tierra de
granito. Si algln dia echas de menos tu plane-

ta puedn ayudarte."63

Enigmitica, poseedora de un poder misterinso

"Pern, ¢Por qué hablas con enigmas?

63 1bid, p.63
64 1bid, p.p. 53,54
65 1pvid, p.54
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-Yo los resuelvo todos--dijn la serpiente."66
Conclusidén.

Tanto el Principito cnmo el aviador, snon perso
najes rednndns, pues son complejos cnn cualidades
y defectos de lns que no se puede predecir comn
van a actuar. Los arquetipns son persmonajes pla-
nos, tienen pocas caracteristicas que resaltan,
asi como los personajes simbdlicns gue también son
planos.

Motivns.

+ Avién.-
"-Esn no es una cnsa. Eso vuela. Es un avién,
mi avién."67

+ Desierto.-
"Era verdad; siempre me ha gustado el desiertn.
sentado en una duna de arena, nada se ve, nada
se oye y sin embargo, hay algn que resplandece

en el silencio..."68

+ Baobabs.-
"En el planeta del principite habia semillas te-

rrible... comn las semillas del banbab."69

a8 Ibid; Pp.S5S5

67 1bid, p.12
68 1pbid, p.71
69 1bid, p.19
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+ PnzZo de agua.-

"Estos pnzns son simples agujerns que se abren
en la arena. El gue teniamos ante nnsotrns pa
recla el pozo de un pueble;

+ Boa abierta y bna cerrada.-

"Mi dibujn nn representaba un sombrern. Repre-
sentaba una serpiente boa que digiere un ele-
fante. Dibujé entonces el interior de la ser-
piente bna a fin de que las personas mayores

d' “71
pudieran comprender.
+ Planeta del Principiteo.-

"-0hj Mi tierra--dijo el principito--nn es muy
interesante, es muy pequefia. Tengn tres volca
nes, dos en actividad y uno extinguidn."72

+ Cordero.-

"—iPor faver...pintame un corderoj"73

Leit Motiv.

Los valores esenciales.

70 1pig, p.72
71 1pid, p.8
72 1pbid,p.49
73 1bid, p.9
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- EL ESPACIO.-
Situacién fisica.

Se da en un lugar concreto, tanto en el espa-

cio objetivo como en el subjetivn.
+ Objetivo real.- El1 desierto del Sahara.
+ Onirico subjetivo.- El planeta del Principitn
y los diferentes planetas gue éste visitd.
Escenografia

La representacién de cada lugar que aparece
en la obra, tiene en si misma mucho significado, en
cuanto al personaje, por ejemplo el Principito vi-
via en su planeta solo, y su relacién fisica cnn és
te, es la indispensable para que se capte el mensa-
je, nn nos distrae en otras cnsas, nns describe
lo elemental de cada planeta » simplemente nos da
a entender gue son pequefins y gue nada mis vive una
sola persona. El nbjetivo de este tipo de esceno-
grafia, es que lo fundamental son lns hechos, los
acontecimientos y los persnnajes, la escenografia
es escasa, evitandn de esta manera desviar la a-

tencién para centrarla en el objetiveo de la obra.
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Eficiencia.
El espacin esta bien delimitado, para lns
fines del autor, en cuanto se logra el nbjetivo
de que el Principito, al llegar a cada planeta -
que visita, nos dé las lecciones gue el autor quie
re que aprendamos sin necesitar de muchos elemen-

tos accesorins, nos da solo lo indispensable.

- MANEJO DEL TIEMPO.-=
Tiempo de partida.
In Medias Res, pues empieza en la mitad de
la obra, cuando se le aparece el Principito al a-
viador en el desierto, y é&ste nos narra, todas las
experiencias gque le sucedieron al Principito antes
de caer en la Tierra, y luego continGa narrando las
experiencias de ambos durante los nueve dias que es
tuvieron unidos.
Tiempo cronoldgico.
Fueron los nueve dias gue el Principito y el
aviador pasaron unidos en el desierto.
Tiempo de lectura.

Aproximadamente una hora y quince minutos.
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Tiempo real.

Sucede desde que se inicia la nbra haslLa que
el Principito se le aparece al aviadnr.

Tiempo de ficcian.

Se inicia desde que el Principito se le apare
ce al aviador hasta que se separan; lo llamaremos
asi, puesto gue nn se di real y materialmente, los
nueve dias que convivieron en el desiertn son rea-
les, pero los acontecimientos son lns ficticios e
imaginarios.

Esquema tempnral.

El tiempo es lineal, pues tiene un principio
y un fin.

Recursos temporales.

+ Retrospeccinnes.- Pnr medin de este recursn
el autor nos dia a conocer el tiempn histArico o el
tiempo gue los personajes vivieron antes de que
nosotros entrdramos a la obra.

"Cuandn yn tenia seis afios vi en un libro so-

bre ta selva virgen..."74

74 1pid, p.7
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+ Anticipaciones.-
"-Cuando te hayas consnlado (siempre se consue

la uno) estards contento de haberme conocido."75

- AMBIENTE. -

El ambiente de esta obra es representative,
pues cada uno de los planetas que el Principito vi-
sita, y cada ambientacién de &stos representa a una
colectividad. Por ejemplo, el bebednr esti repre-
sentando todos los bebedores del mundo, el vanidoso

a todos los vanidosos del mundo, etc.

- PROYECCION.~

En esta obra se realza, inclinada a mostrar
situaciones y acontecimientos comunes de la vida,
eén una escenografia reducida y realizada sélo por
dos personajes. En resumen podemos sefialar gue
la proyeccidn es certera, pues nos di a conocer

toda una ideologia a través del Principito, gque

75 1bid, p.79
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cualguier persona puede identificarsce c¢on él, de
manera gue es una obra que se entiende, se capta
Yy se asimila, segiin la situacién propia de cada

lector.

- ESTRUCTURA .-
La estructura de la obra en cuestién es de
"personaje"”, pues la atraccién se centra y gira en

torno al Principito.



CAPITULO IIT

ESTILO

FIGURAS LITERARIAS.-

Légicas.

+ Sentencia.-

"S6lo con el corazdn se puede ver bien; lo esen
-cial es invisible para los ojos". 76

+  Dubitacidn.-

"Fue aqui donde el principito aparecid sobre la
tierra, desapareciendo luego. Examinadlo aten
tamente para que sepdis reconocerlo si algin -

dia, viajando por Africa, cruzdis el desierto". /7
+ Comunicacién.-

"Pido perdén a los nifios por haber dedicado este
78

libro a una persona mayor".

+ Reticencia.-
"Tu flor no corre peligro... te dibujaré un bo-

zal para tu cordero y una armadura para la flor...

te..., no sabfia que decirle..." 79

76 1pid, p. 66
77 1bid, p.
78 1bid, p.
79 1bid, p. 26
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+ Espectativa.-

"Tengo tres volcanes, dos en actividad y uno ex
tinguido; pero nunca se sabe..." 80

Pintorescas o descriptivas.

+ Descripcién.-

"-{Es extrafio.--le dijo el principito--. Todo
.esté a punto: la garrucha, el cubo y la cuer-
dall = 81

+ ‘Etopeya.-

"-Conozco un planeta donde vive un safior muy co
lorado, que nunca ha olido una flor, ni ha mira
do una estrella y que jamds a querido a nadie.
En toda su vida no ha hecho mds gus sumas. Y
todo el dia se la pasa repitiendo como td:"jYo
soy un hombre serio, yo soy un hombre serio."...
al parecer, ésto le llena de orgullo". 82

+  Ennumeracién.-

"{La Tierra no es un planceta cualquiera. ©Se --
.cuentan en €l ciento once reyes (incluyendo,
naturalmente, los reyes negros), siete mil ged

grafos, novecientos mil hombres de negocios, -

80 1bid, p. 49
81 1pid, p. 72
82 1bid, p. 24, 25
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siete millones y medio de borrachos, trescien-
tos once millones de vanidosos, es decir, alre
dedor de dos mil millones de personas mayores".

+ Perifrasis o circunlocucién.-

"Figuraos, pues mi sorpresa cuando al amanecer
me dsspertd una graciosa vocecilla gu= dscia:

-iPor favor... pintame un cordero!

-¢Eh?

-iPintames un cordero!

Salté como herido por el rayo y restregdndome
los ojos miré a mi alrededor, dzscubriendo a -
un extraordinario muchachito gue me miraba gra
vemente"., 84

+ Hipotiposis.-

"Aquella agua era dulce como una fiesta, era al

go mds que un alimento. Habia nacido al cami-

83

nar bajo las estrellas, del canto ds la garrucha,

del esfuerzo de mis brazos". 85

- Cardcter.-

"Las personas mayores son muy extrafias". 86

83 1bid, p. 52
84 1bid, p. p. 9, 10
85 1pbid, p. 73
86 1bid, p. 36



46

Patéticas.
+ Prosopopeya o personificacién.-

"La flor, que habia trabajado con tanta preci-

sién, dijo bostezando:..." 87

+ Solilogquio.-

"Si ella viese todo esto, se decia el principi
to, se sentiria humillada, toseria muchisimo y
simularia morir para escapar al ridiculo". 88

+ Interrogacidn.-

"-Porqué las flores son efimeras.

;aQué significa "efimera"?

-Las geografias--dijo el gedgrafo--son los libros
mds preciados e interesantes; nunca pasan de -
moda. Es muy raro que una montafia cambie de
sitio o que un océano se gquede sin agua. Los
gedgrafos escribimos sobre cosas eternas.

-Pero los volcanes extinguidos pueden despertar
se--interrumpié el principito--. ¢Qué signifi

ca "efimera"?

8
: Ibid, p. 27

88 1bid, p. 57




47

-Que los volcancs estén o no c¢n actividad s -
igual para nosotros. Lo interesante ¢s la mon
tafia que nunca cambia.

Pero ¢Qué significa "efimera"?--repitid el - -

principito que nunca-permitia dejaran ds= contes
tar una pregunta por &1 formulada". 89

TROPOS. -

Comparacién o simil.

"Es la imagen de la rosa que resplandece en €1
como la llama de una ldmpara, incluso cuando -

duerme..." 20

Metdforas.
"Las palabras del principito danzaban en mi men
ter, 91

Sinécdoque.

"La flor, un dia, habia visto pasar una carava-
na". 922

IméQenes.

"Agquella noche se fue sin ruido y no le vi poner

se en camino". 93

89 1bid, p.p. 49, 50
90 1bid, p. 71
91 1bid, p. 70
92 1bid, p. 55
93 1bid, p. 81

VRSO AD = ol x
veiding 98 MONTESDIY
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EPITETOS., -

"-:Tienes un buen veneno?z." 94

HIPERBATON. -
"La primera, hace veintidés afios, fue por un --

abejorro que habia caido agqui d= Dios sabe don

de". 95

%4 1bia, p. 75
95 1pid, p. 40



SEGUNDA PARTE

INTERPRETACION FILOSOFICA PERSONAL



CAPITULO I

INTERPRETACION GLOBAL DEL TEMA DE LA OBRA

El Principito es una obra, qu= se presta a mil-
tiples interpretaciones, ya gue presenta valores y
sentimientos eternos del corazdén de todo ser huma-
no, sin excepcidén de razas, religiones o nacionali
dades. Cada lector, segliin sus circunstancias, la
capatard e interpretard de diversas formas. En se
guida expongo mi interpretacién personal:

El aviador, un adulto gque habia pasado su vida
rodeado de gente, pero solo, sentia la necesidad -
de encontrar a alguien con guien poder hablar "ver
daderamente", alguien que lo comprendiera, que es-
tuviera a su altura, con una cierta escala de valo
res que les permitiera complementarse y ser parti-
cipes de inquietudes similares; y es en la soledad,
después de un fracaso material y ante el peligro -
de muerte, cuando su conciencia crea al Principito,
un nifio con las caracteristicas propias de su edad,
y.con todos esos valores espirituales que €l tuvo
que enterrar en su interior, para poder ser acepta

do como adulto. Mediante esa experiencia imagina-
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ria e irreal, gue permaneciera latente en su exis-
tencia, pudo revivir lo que por tanto tiempo y co-
mo una mansra de supervivencia, se vid obligado a

inhibir, para proseguir luego dentro de una estruc
tura impuesta por la sociedad, una sociedad en la

gue existen normas y principios gqu= todo individuo
perteneciente a ella debe acatar, para ser conside

rado como un miembro activo, un miembro udtil.



CAPITULO II

INTERPRETACION DE CADA SIMBOLO DE LA OBRA

En base a la interpretacidén que expuse en el --
capitulo anterior, podemos concluir gque exceptuando
al aviador, inclusive el Principito es un simbolo,
puesto gque todos los acontecimientos se realizaron
en la imaginacién del aviador, que valiéndose de -
simbolos tan sencillos, nos d4 a conocer su profun
da y tan llena des espiritualidad ideologia.

En este capitulo daré a conocer, mi interpreta-
cién particular d= cada simbolo, en 21 ordsn segin
fueron apareciendo en la obra:

Boa.- Simboliza un cédigo

comunicativo, que podia -

ser comprendido con la in

tencién del emisor, sdlo

por nifios o por aquéllos
adultos que pudieran conservar valores propios de
la infancia, que les permitiera ver mds alld de 1la
simple forma material.

"Cuando me he encontrado con alguien gue me pa-

recia un poco lidcido, lo he sometido a la expe
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riencia de mi dibujo nimcro 1 gque he conscrvado
siempre. Queria saber si verdadaramente era an
ser comprensivo. E invariablemente me contesta
ron siempre: "Es un sombrero”. 1
Principito.- Viene a re-

presentar, la conciencia

del propio aviador, gue en

forma de un nifio, ataviado

como un peguefio principe,

sobre todos aquéllos valores -
que dejé enterrados en su pasado, para poderse aco
plar al molde de los adultos, gue todo lo juzgan -
por medio de cifras y objetivamente, olviddndose de
los sentimientos y de los valores perdurables.
"Si le decimos a una persona mayor: "He visto
una casa preciosa de ladrillo rosa, con geranios
en las ventanas y palomas en el tejado" jamds
llegardn a imaginarse como es esa casa. EsS pre
ciso decirles: "He visto una casa que vale --
cien mil pesos". Entonces exclaman entusisma-

dos: "iOh, qué preciosa es!"., 2

1 Antoine de Saint-Exupéry, El Principito - -
(México: Ferndndez, 1958) p. 9
2 Antoine de Saint-Exupéry, op.cit. p. 16
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Cordero (caja del).- Sim

boliza la tendencia de to

© © © do humano de sentirse acom

pafiado, a la vez gue dicha
compafiia nos reporte satis
facciones.
"—=i{Por favor... pintame un cordero:
-:Eh?

-iPintame un cordero!" 3
Avidén.- Representa la -
avanzada tecnologia humana,
que materializa y empobrece

el espiritu del hombre.

"-Verdaderamente, encima de eso no puedes venir

4

de muy lejos..."

El planeta del Principito.-
Simboliza la problemdtica
existencia de cada persona.
El volcdn extinguido, al -
gue el Principito le 44 --

tanta importancia, nos mues

31bid. p. 9
4 Tbid. p. 12
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tra esa libertad gue nos permite reincidir en de-
fectos de posibles graves consecuencias.

"-{Oh! Mi tierra--dijo el principito--no es muy
interesante, es muy pequefia. Tengo tres vol-
canes, dos en actividad y uno extinguido; pero

5

nunca se sabe..."

Los baobabs.- Represen-

\, tan el mal, las dafiinas
»}wo(_ consacuencias gue puede
s acarrear el permitir gue
sa desarrolle la influen-
JA“\ cia del mal.
"Pero si se trata de una mala hierba, es preciso
arrancarla inmediatamente gue se ha sabido re-
conocerla. En el planeta dz1 principito habia
semillas terribles... como las semillas del -
baobab". ©
Rosa.- Representa la fi-
delidad al verdadero amor
y la necesidad de sentirss

importante para alguien.

5 Ibid, p. 49
61bid, p. 19
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"Lo gque mds me emocionaba de este principito -
dormido, es su fidelidad a una flor, es la
imagen de la rosa que resplandece en él1 como
la llama de una ldmpara, incluso cuando duer-

me..." 7

Q Simbolizan el mundo exter

g no, a las personas y situa
(::) ‘::) ciones con gie todo hombre

o a tiene que enfrentarse; -

con la gque constantemente se entabla una interaccidn.

Los planetas gue visita.-

representan a una sociedad

"Se encontraba en la regién de los asteroides -
325, 326, 327, 328, 329 y 330. Para ocuparse

en algo e instruirse al mismo tiempo decidid -
visitarlos". 8

La serpiente.- Simboliza
la muerte, el abandono de
la materia y la sobrevi-

vencia del espiritu.

71bid, p. 71
81bid, p. 31
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"-Al gue yo toco, le hago veolver a la tierra de

donde ha salidp". 9

Zorro.~- Representa la
amistad, que nace y se con
serva con el cuidado y la
domesticacidn.
"-8i, verds--dijo el zorro--. Td no eres para
mi todavia mds que un muchachito igual a otros
cien mil muchachitos y no te necesito para nada.
Tampoco td tienes necesidad de mi y no soy para
ti mds que un zorro entre otros cien mil zorros
seme jante. Pero si td me domesticas, entonces
tendremos necesidad el uno del otro. Tu serds

para mi dnico en el mundo, como yo lo seré para

Pozo de agua.- Representa
la bisqueda de la verdad

que con fé se encuentra.

91bid, p. 61

101pig, p. 54
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“Tuve un gesto de cansancio; me parecia absurdo
buscar un pozo, al azar, en la inmensidad del

desierto. Sin embargo, nos pusimos en marcha." 11

* La muerte del principito.-
Simboliza la conveniencia
de los mayores de adaptar
se a un rol social adulto,
teniendo gque relegar a un
segundo plano, los valores
de su propia infancia, para asi poder integrarse a
una sociedad materialista en la que sdélo sobrevive
el mids fuerte.

"Ahora hace ya seis afios de esto. Jamas hz con
tado esta historia y los compafieros que m: - -
vuelven a ver se alegran de encontrarme vivo,
aunque se dan cuenta de mi tristeza: Es el -

cansancio, les digo..." 12

11 piq, p. 70
121pid, p. 84



CAPITULO Il1T

CONCEPTOS PREDOMINANTES DE LA OBRA

Saint-Exupéry hace alusién, mediante la obra en

cuestidén, a un sinnumero de facetas ds=1 hombre, en

tre las cuales podemos destacar como punto princi-

pal, todas esas referencias a los valores de la ni

flez, que con mucha dificultad se pueden conservar

en la edad adulta, en la cual importa la forma y -

no el fondo de las cosas.

"Este astrdénomo dié cuenta de su descubrimiento
en un Congreso Internacional de Astronomia. -
Pero nadie le creyd por causa de su manera de
vestir. Felizmente para el asteroide B 612, -
un dictador turco impuso a su pueblo, bajo pena
de muerte, el vestido a la europea. Entonces
el astrénomo volvié a dar cuenta de su descubri
miento en 1920 y como lucia un traje muy ele-
gante, todo el mundo aceptd su demostracidn. -

Las personas mayores son asi". 13

13
Ibid, p. 16
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A pesar de que Saint-Exupéry no profesaba reli
gién especifica; mediante la obra, proyecta una -
religiosidad profunda; a lo largo de ésta en diver
sos pasajes destaca con suma importancia este con
cepto (valores de la nifiez), con el cual existe un
marcado paralelismo con ciertas citas biblicas:
Mateo, en el Cap. XVIII, versiculo 3, dice:

"Y dijo: En verdad os digo que si no os volvéis

y hacéis semejantes a los nifios en la sencillez
e inocencia, no entraréis en el reino de los
cielos".

Capta un grado muy alto de realidad sobre el -
hombre, aunque no lo exprese literalmente llega a
estar de acuerdo con estas palabras: "El1 hombre -
sobrepone al hombre", lo vemos cuando diche: "El
misterio es demasiado impresionante es imposible -
desobedecer", se refiere cuando el principito le
pide que le pinte un cordero, se dd cuenta de la -
imposibilidad o incapacidad del hombre para entender
se o definirse a si mismo.

Si lo vemos mds trascendentalmente, nos damos

cuenta de su continua bisqueda de si mismo, y del

origen del hombre.
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"_Entonces ¢td también vienes del cielo? ¢De -

qué planeta?" 14

Sin embargo, si logra identificarse con él:
"cada dia, muy lentamente y al azar de las re-
flexiones, yo aprendia algo nuevo sobre el pla
neta, sobre la partida y sobre el viaje". 15

Saint-Exupéry, considera gue la medida del hom-
bre llega muchisimo mds alld de cuanto mesurable -
podamos nosotros conocer.

Otro aspecto relevante que el autor nos hace ver
mediante el Principito y su flor, es la necesidad
de ser fieles a lo gue apreciamos y qie por medio
del cuidado y la constancia amamos.

"-¢Sabes?--me dijo--. Soy responsable de mi -

flor..." 16

Otra de sus ideas fundamentales, por cierto muy
bella, es la necesidad del hombre de contar con un
amigo. El hombre por naturaleza no puede estar so
lo,.esté llamado hacia una sociedad, pero el autor

de esta obra, trasciende al significado de amistad

que' solemos darle; €l compara la amistad con la --

l41piq, p. 12
151pid, p. 18
161 pida, p. 82
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unién que sc produce cuando el hombre cobra concien
cia de que existe algo mds que su yo material, es -
decir, gque posee una espiritualidad que trasciende de
los valores materiales, y sefiala la tristeza, la --
melancolia gue sintié cuando le fué necesario despe
dirse de un amigo verdadero, de si mismo.

"Hace seis afios que mi amigo se fue con su corde

ro y si trato aqui de describirlo es sélo con =

el fin de no olvidarlo". 17

Mas esta despedida, no fué definitiva ya que €l
contaria con una experiencia, y el hecho de volver
a su ritmo de vida, no implicaria gue olvidara jue
poseia algo mds que lo fisico, sino gue poseia tam-
bién un espiritu enriquecido.

Nos hace ver también la magnitud del hombre a --
través de las equivocaciones cuando dice:

"Es posible, en fin, que me equivogue sobre cier

tos detalles muy importantes". 18

17rbia, p. 17
18 1bid, p. 18



TERCERA PARTE

ANALISIS COMUNICATIVO




CAPITULO I

COMUNICACION

Bajo el punto de vista comunicativo, podemos no
tar a lo largo de la obra la importancia gue Saint-
Exupéry le da a la comunicacidn.

Desde su inicio, el aviador empieza narrdndonos
la incomprensién que percibia por parte de los adul
tos, y nos dd a conocer la necesidad gie sentia de
comunicarse y ser entendido. Pasaron sus afios en
continuo contacto con gente adulta sin encontrarse
a alguien que pudiera comprenderlo.

En este pasaje, el aviador representa al hombre
actual, que tiene, en medio de un mundo como el --
nuestro, un profundo vacio, como la consecuencia de
la falta de comunicacién.

Todos buscamos algo, gqueremos encontrar paz,
sentirnos comprendidos;Ignace Leep seflala: "E1l hom
bre moderno, se haya terriblemente solo. La vida
moderna tiende a eliminar de las relaciones inter-
humanas todo cardcter de intimidad, de personalidad.
las conversaciones habituales de las oficinas, los

salones, las distintas agrupaciones y aun la mayoria
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de las familias, son casi siempre impersonales. -
Se habla de negocios, de cosas, de acontecimientos,
de ideas abstractas; rara vez las personas interpe
lan en verdad de hombre a hombre, de sujeto a suje
to. Muchos hombres, nunca han sido para alguien -
un sujeto, un ser dnico, no intercambiable, son
Unicamente miembros de una ciudad, de una empresa,
de una agrupacién, de una familia... Ahora bien, -
lograr una comunicacién directa, personal, con una
o varias personas, es el anhelo mds profundo del
corazén humano." 1

Ha aumentado numéricamente y en forma sorprenden
te, la cantidad de individuos, con guienes podemos
comunicarnos, pero ha disminuido el deseo de hacer
lo; se ha degradado la calidad debido a la canti-
dad, y de esta manera, se ha hecho posible algo que
parece ildégico: un hombre gque se encuentra en medio
de millares de hombres como él, se siente solo. -
Al respecto Leep afirma que: "Muchas veces estd
mds solo el hombre de las grandes ciudades, con -

miltiples contactos fisicos, pero con una soledad

1 1gnace Leep, La Comunicacién de las Existen-

cias (Buenos Aires: Carlos Lohle, 1964)
fips 16 17
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moral, qus el ermitafio que vive sin una presencia
fisica, o la compafiia personal de otros hombres,
pero en continua e intima comunicacién con Dios y
con sus hermanos a través de la oracidén". 2

Nos sentimos enajenados por este ritmo de vida
tan acelerado, necesitamos sentirnos seres humanos,
gueremos vivir como nos corresponds, y hacerlo con
responsabilidad, libertad y sinceridad; y para lo-
grar ésto es necesaria la verdadera comunicacién,
porque a través de ella conocemos el mundo, la gen
te y principalmente, nos conocemos a nosotros mis-
mos.

Leep afirma: "Para que elser humano pueda cap-
tarse como ﬁni;o, tener conciencia d=z su realidad
como persona, y clevarse a una existencia auténtica,
hay que pasar por la prueba de la soledad". 3 por
esta razén es en el desierto, en medio de‘la sole-
dad, donde el aviador reflexiona sobre su vida, pues
to que es en la soledad que el yo se capta conscien

temente a si mismo; el aislamiento es el camino que

2 Ignace Leep, op. cit. p. 10
31bid, p. 20



67

ha de conducir a la comunicacién con los drmas. -
En la soledad, el hombre puede realizar la intros-
peccién, como lo hace el aviador en el desierto, y
obtener un gran conocimiento sobre si mismo. Antes
de intentar una comunicacién verdadera con nuestros
seme jantes es necesario lograr el dominio de noso-
tros mismos. "Sélo en la soledad nos encontramos:
y al encontrarnos, encontramos en nosotros a todos
nuestros hermanos en soledad. La soledad nos une
tan to cuanto la sociedad nos separa'. 4

El primer tipo de didlogo existencial, es el -
didlogo entablado con uno mismo, el autodidlogo.

La comunicacidén con nuestros semejantes, es alygo
fundamental en el ser humano, es una nscesidad, -
"El hombre estd destinado a la comunicacidn, y s6-
lo a través de ella se realiza y se posee en forma

auténtica". o

4 cela Serrano, El Pensamiento de Unamuno
(México: Fondo de Cultura Econdémica, 1964) p. p.
174, 175

3 Agustin Basave, Filosofia del Hombre
(México: Espasa-Calpe, 1963) p. 53
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En cierta etapa de la vida, en la edad ds= "los
por gué", indagamos por las causas dz las cosas y
muchas veces por la esencia de éstas. Vivimos en
una continua bisqueda. Y es de esta manera como
el aviador crea en su imaginacién al Principito, -
con una gran necesidad de conocer, de saber, un ni
fio en la edad de "los por qué", que viene a repre-
sentarnos esa necesidad bdsica del humano, que por
medio de la comunicacién logramos.

Estamos en bisqueda de..., por eso queremos lle
gar a las causas de las cosas, necesitamns comuni-
carnos, y lo hacemos para complementarnos, "Todo -
ser creado carece de algo. Y mientras sea esen-
cialmente indigente, no puede llamarse en puridad
bueno. Por indigencia de todo ser contingente, --
brota aqui la necesidad de comunicarse y obrar sobre
otros seres a fin de perfeccionarse”. © ‘“Nuestro
desamparo ontolégico nos incita a salir de nosotros
misﬁos, a enagenarnos, en cierto sentido, para ir
a buscar en seres mds ricos que nosotros esa pleni-

tud existencial que anhelamos". 7

®mid, p. 79
71bid, p. 90

o



CAPITULO II

COMUNICACION INTERPERSONAL DE LOS PERSONAJES

- SISTEMA GENERAL DE INTERRELACIONES.-

2 Aviador
3 Flor
4 Rey

5 Vanidoso

6 Bebedor

7 Hombre de negocios
1 Principito
Farolero

9 Gedbgrafo

10 Serpiente

11 Zorro

12 Guardagujas

L$+vv$ CvvTeY Y

13 Comerciante
El Principito se encuentra interrelacionado con
cada uno del resto de los personajes, pero entre -
éstos no hay interrelaciones.
Para el presente andlisis nos serd necesario
considerar al aviador y al Principito como personas

distintas.



- SITUACION DE LOS PERSONAJES DENTRO DT UN SISTEMA
SOCIAL. -

Cada uno de los personajes que intervienen en -
la obra pertenecen a diferentes posiciones, en di-
versos sistemas sociales, y sus conductas estdn en
base a los roles que desempefian.

"-{Hum, hum!--respondié el rey-- {Bueno! Te or-
deno gue bosteces y que no bosteces..." 8
Podsmos observar en la actitud del rey, la suma
importancia que le d4 al mantener su posicién de -

autoridad, y que ésta fuera respetada.

En el caso del aviador, es evidente la inconfor
midad que proyecta en desempefiar su rol como adulto,
rechazaba los valores y los criterios que regian a
éstos.

"Me abstenia entonces de hablarles de la ser-

piente boa, de la selva virgen y de las estre-
llas. Poniéndome a su altura, les hablaba de

'bridge, del golf, de politica y de corbatas". 2

8
Antoine de Saint-Exupéry, E1 Principito

(México: Ferndndez, 1958) p. 32
2 Antoine de Saint-Exupéry, op. cit. p. 9
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Tambicn son may obvias, lan conduaclan propias
de la nifez gu2 ¢l Principito demuestra:

"_zQué es 2sa cosa?" 10

- FIDELIDAD O INFIDELIDAD DZ LA COMUNICACION.-
Ciertos principios de la teoria d= la comunica
cidén nos enuncian que los individuos nos comunica
mos en base a nuestro propio marco d= referencia;
cada uno estructuramos los mensajes gue emitimos
en determinadas formas y elegimos cdédigos difrren-
tes, asi como contenidos. “"Nusstras posibilididas
comanicativas, actitudes, conocimientos, cultura
y posiciones qus ocupamos dantro d2 un sistema so-
cial, dictaminan algunas de nuestras eleccionzs". 11
Al decodificar un mensaje, el receptor tiende a
imaginarses los propdésitos de su emisor al emitir -
su mensajs, las actitudes hacia é1, sus marcos dz
referencia, etc. Es ésta, una de las maneras como
podemos recibir los mensajes con la intencionali-
dad del emisor, obteniendo mayor fidelidad =zn la -

comunicacién. En el caso contrario, en el cual pa

101biq, p. 12
11 pavid K. Berlo, El Proceso des la Comunica

cién (Buenos Aires: El Ateneo, 1973) p. 48
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semos por alto o simplementec no nos intervsemos c©n
conocer un poco mds de los emisores al comunicarnos
algo, con mds facilidad distorsionaremos y la fides
lidad de la comunicacién se perderd. Este es el -
caso del aviador (emisor), cuando de nifio mostraba
sus dibujos de la boa (mensaje), misma que los a-
dultos (receptores) nunca comprendieron.

Podemos ver la diferencia de marcos des referen-
cia como una barrera a la fidelidad d= la comunica

cién.

- NIVELES DE INTERDEPENDENCIA DE LO5S PERSONAJES. -
David K. Berlo sefiala ques existen cuatro nivzles
de interdependencia comunicativa, el primer nivel
es el de interdependencia fisica, "Cuando dos per
sonas se estdn comunicando, una confia en la exis
tencia fisica de la otra parte para la emisidén o -
recepcién de los mensajes”. 12 g segundo nivel,
es la interdependencia ds accibén-reaccidén, tanto el
emigor como el receptor encodifican mensajes y da-

codifican mensajes del otro, y se influyen mutua-

12 David K. Berlo, op. cit. p. 82
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mente, las respuestas dadas por cada uno son ¢l --
feed-back que influye en las conductas siguientes
dz ambos. El tercer nivel es la interdependancia
de las expectativas, "Toda comunicacidén humana, --
implica predicciones por parte d= la fuente y d=1
receptor con respecto a la forma en que los damds
habridn de respondar al mensajz". 13 Esta habili-
dad de desarrollar expectativas, los psicélogos la
llaman empatia. El1 dltimo nivel, la interaccién,
es el objetivo de la comunicacidén humana, "Si dos
individuos hacan inferencias sobre sus propios ro-
les y asumzn al mismo tiempo el rol d=1 otro y si
su conducta comunicativa, dependz dz la reciproca
asuncién de roles, en tal caso s= estdn cominican-
do por medio de la interaccidén mutua". 1% cuando
dos personas estdn interactuando, sz colocan en =1
lugar del otro, y tratan ds ver el mindo y percibir
las cosas en la misma forma =n que lo hace el otro.
En cualquier situacidén d= comunicacién, pu=dan
intervenir los cuatro nivales dsz interdependencia,

y la intensidad variard de una situacidén a otra.

131pia, p. 84
14 55id, p. 99
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En la comanicacién del subsistema 1-2 (Princi-
pito-Aviador), que es elsubsistema principal, po-
demos afirmar que supera los cuatro niveles de in
terdependancia, logrando una interaccidén casi per
fecta, existia una profundaempatia mutua.

"-Me alegra--dijo el principito--quz hayas arre

.glado ya la averfia dz1 avién. Asi podrds vol-

ver a tu tierra...

-Cémo lo sabes?

Precisamente venia a comunicarle e, a pesar
de que no lo esperaba, habia logrado terminar
mi trabajo". 15

Lo mismo sucede en la comanicacién del subsiste
ma 1-11 (Principito-Zorro), llegan al ideal de in-
teraccién, logrando una gran empatia mutua, el Prin
cipito aprende ideas del zorro tan llenas d= pro-
fundidad, que llegan a modificar su criterio y sus
actitudes, y van a ser claves de ciertas de sus —--

conductas subsiguientes,

2 Antoine de Saint-Exupéry, El Principito
(México: Ferndndez, 1958) p. 77
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"He aqui mi secreto, que no puede ser mds sim-
ple: 8Sélo con el corazdén sz puzsde ver bien;
lo esencial es invisible para los ojos.

-Lo esencial es invisible para los ojos-- repi
tid el principito para no olvidarlo.

-Lo que hace mds importante a tu rosa, es 2l -
tiempo que td has perdido con ella.

-Es el tiempo que yo he perdido con ella...--

repitié el principito para recordarlo". 45

S6lo en los dos subsistemas anteriormente sefia
la@os, se logra una interaccidén intensa, en el res
to d= los subsistemas, si es gue alcanzan este ni
vel, lo hacen con muy poca intensidad, inclusivaz
en el subsistema 1-3 (Principito-Rosa), siendzs que
el Principito amaba a su rosa, no existia mucha -
interaccidén, el Principito la abandond, pu=zs no la
comprendia, sin embargo, luego se arrepiente.

"{No supe comprender nada entonces! Debi juzgar

la por sus actos y no por sus palabras". 17

'En el subsistema 1-10 (Principito-Serpiente),

18 Antoine de Saint-Exupéry, op. cit. p. 66

171bida, p. 29



76

aunque como sz sefiald anteriormente, no existia ma
cha interaccidn, podesmos observar gue sobrepasan el
tercer nivel, logrando formarsz expectativas uno de
otro por medio d= la empatia:
"-No me pareces muy poderoso... ni siguiera tie-
nes patas y no creo que puedas caminar.
-Puedo llevarte mds lejos gque un navio--dijo la
serpiente.
Se enroscd alrededor del tobillo del principito
como un brazalete de oro.
-Al que yo toco, le hago volver a la tierra d=
donde ha salido. Pero tu eres puro y vienes de
una estrella..." 18
En los subsistemas 1-4, 1-5, 1-6, 1-7, 1-8 y 1-9,
(Principito y cada uno de los habitantes gque conoce
en los diversos planetas), se vz claramente como los
diferentes marcos de referencia obstaculizan la --
efectividad de la comunicacién, logrando alcanzar sé
lo los niveles fisico y de accién-reaccién, y una -
minima intensidad de interdependsncia de expectati-

vas e interaccién.

181 pid, p. 54
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"El principito tenfa sobre las cosas serias ide
as muy diferentes de las que suelen tener las
personas mayores". 19
En el subsistema 1-12 (Principito-Guardagujas),
aunque no logran la interaccién con intensidad, si
existe empatia entre ambos.
"Unicamente los nifios aplastan su nariz contra
.1os vidrios.
-Unicamente los nifios saben lo que buscan--dijo
‘el principito--. Pierden el tiempo con una mu
fieca de trapo que viene a ser lo mds importante
para ellos y si se la quitan, lloran...

-1Qué suerte tienen!--dijo el guardagujas". 20

En el dltimo subsistema 1-13 (Principito-Comer-

ciante de pildoras perfeccionadas que quitan la sed),

come en ciertos subsistemas anteriores, en éste tam
bién, la diversidad de marcos de referencia repre-
sénta un obstdculo en la comunicacidn.
“Se ahorran cincuenta y tres minutos cada semana.
-2Y qué hace con esos cincuenta y tres minutos?

-Lo gque cada uno qQuiere...

191pid, p. 43

201pid, p. 68
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-Si yo dispusiera de cincuenta y tres minutos--
pensé el principito--me iria a la fuente con

toda tranquilidad". 21

- LA TEORIA DE PAUL WATZLAWICK.-
Aplicada al subsistema principal 1-2 (Principito-
Aviador).

En su obra Teoria de la Comunicacién Humana, -

Paul watzlawick, propone un modelo de andlisis co-
municacional, aplicado a la interaccién humana con
un enfogque pragmdtico, por ello, el subsistema prin
cipal, como dos interactuantes que son, muestran -
caracteristicas en que se establece un circulo con
ductacomunicacién (toda cominicacidén es conducta,
y toda conducta afecta a la comunicacidén), de este
modelo, hay varios aspectos quz surgen como axiomas
exploratorios de la comunicacién, en cuanto a los
niveles de contenido y de relacidén de la misma.
Bateson, se expresa de este modo: "Toda comuni-
cacién implica un compromisc y por ende define la

relacién". 22 Es por ello, que la comunicacién -

21l 1pid, p. 68, 69

22 paul Watzlawick, Janet Helmick Beavin, Don
D. Jackson, Teoria de la Comunicacién Humana (Ar-
gentina: Tiempo Contempr&neo, 1974) p. =
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implica que tanto el aspecto referencial como el
conativo, sean simétricos entre los comunicantes y
lograr por ello una interaccidn.

Por lo tanto, en la mayor parte d= este subsis-
tema, nos encontramos con que hay situacidén general
de confirmacidn, ya que concuerdan ambosS en conte-
nido de comunicacién y con la relacién y no solamen
te van de acuerdo con el contenido d= sus mensajes
y la relacidén que entre ellos se ha entablado, sino
que estdn ya en una situacién en que pueden “"refe-
rirse" a la manera en que se comunican, es decir,

lograron metacomunicarse.

- PRACTICA DE VALORES INTERPERSONALES.-

Como sefilalamos anteriormente, al comanicarnos lo
hacemos en base a nuestro propio marco de referén-
cia y consciente o inconscientemente proyectamos -
nuestros valores. Aunque, en el andlisis literario
mencionamos mds detalladamente las caracteristicas
morales de los personajes y los valores, como algu-
nas de éstas, en seguida citaremos algunos ejemplos

representativos que esencialmente se expresan por

medio de la comunicacién.
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En el subsistema 1-2 (Principito-Aviador) es
indudable la franqueza y espontaneidad que existia.
"~tHablas como las personas mayores.
-Senti una gran verguenza. Pero &1, implacable
afiadié:

~-tLo confundes todo... todo lo mezclas...!" 23

Asi como también es indudable, la confianza y -
aceptabilidad que lograron sentir reciprocamente:
"Me quedé de nuevo helado por un sentimiento de
algo irreparable y comprendi gue no podia sopor
tar la idea de no volver a oir nunca aguella -
risa. Era para mi como una fusnte en el desier
to". 24
En el subsistema 1-11 (Principito-Zorro) es muy
clara la aceptacién mutua que existia.
"De esta manera el principito fue domesticando

al zorro". 25

23 Antoine de Saint-Exupéry, El Principito
(México: Ferndndez, 1958) p. 24

24 Antoine de Saint-Exupéry, op. cit. p. 78

25

Ibid, p. 63
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- SATISFACCION DE NECESIDADES INTERPERSONALES. -

Por medio d= las experiencias personales del --
aviador, que nos narra en el inicio de la obra, cla
ramente proyecta la necesidad de inclusién que sin
tié por muchos afios hasta conocer al Principito.

"He vivido asi, solo, sin nadie con quien poder
hablar verdaderamente". 2°

En el subsistema 1-3 (Principito-Rosa), observa
mos la necesidad de afecto gue ambos sentian.

"-He sido una tonta--le dijo al fin la flor--

perdéname. Que seas feliz". 27

El rey y el vanidoso en los subsistemas 1-4 y 1-
5, cada uno de diferentes formas nos dan a conocer
su profunda necesidad de inclusidén y de ser recono
cidos.

"-No te vayas,--le respondid el rey que se sen-
tfa muy orgulloso de tener un sibdito--no te
vayas y te hago ministro". 28

"-Hdzme ese favor, admirame a pesar de todo!" 29

cuando el Principito se encontraba en el desicr

to, creyendo que el eco eran voces de hombres, quiere

26 Ibid, p. 9
27 1bid, p. 30 BIBLIOTECA
28 1bid, p. 35 WITYRESIDAR BE 1iC |

29 1bid, p. 38
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satisfacer la nescesidad de ser incluido.
"-Sed mis amigos, estoy solo--dijo el principi-
to". 30
En el subsistema 1-11 (Principito-Zorro), el zor
ro muestra su necesidad de afecto.

"-Por favor... domesticams--le dijo". 31

- ANALISIS DE LA COMUNICACION APLICANDO MODELOS.-
Dentro del subsistema 1-2 (Principito-Aviador)
podemos aplicar los siguientes modelos de comunica
ciéb. En un principio, se repite algunas veces el
modelo lineal, pues el aviador, actuando como emi-
sor del principito, no obtiene respuesta a sus men
sajes.
"-Pero ¢qué haces ti por aqui?
Y el repitié entonces, lentamente, como algo -
muy importante:
-1Por favor... pintame un cordero!" 32
Sin embargo, en la comunicacién que continuaron
entablando, se aplica el modzlo circular, o sea que

existié retroalimentacién por parte d=1 principito.

30 1bid, p. 56

31 1bid, p. 62
32 1bid, p. 10
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"~2Por qué?
-Porque en mi tierra es todo tan pequefio”. 33
También en las siguientes situaciones comunica
tivas, entre ambos, aplicamos el modelo helicoidal,
ya que en esas situaciones determinadas, los mensa
jes que emitieron, estuvieron afectados e influidos
por experiencias personales anteriores de cada uno.
"-Hace millones de afios que las flores tienen -
espinas y hace también millones de afios que los
corderos, a pesar de las espinas, se comen las
flores". 34
"Cuando‘yo era nifio, las luces del drbol de Noel,
.1a misica de la misa de media noche, la dulzura

de las sonrisas, daban su resplandor a mi rega-
lo de Navidad". 33
El modelo que se repite en todos los subsistemas
es el circular, o sea, en todos existe la retroali-
mentacién o feed-back.
En el subsistema 1-3 (Principito-Rosa), en un -

determinado momento se aplica el modelo lineal, pues

33 1bid, p. 10
34 1bid, p. 25
35 1bid, p. 73
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el Principito no obtiene respuesta a su mensaje -
emitido.

"-Adidés--le dijo a la flor.

Esta no respondié". 36

También aplicamos él modelo conceptual en el
subsistema 1-11 (Principito-Zorro), pues el zorro
sirve de seleccionador de informacién, cuando des
pués de que el Principito, se dié cuenta decepcio
nadamente de que su rosa no era la Unica en el --
mundo, gracias al secreto de la domesticacidén que
el zorro le confid, el Principito cambia de acti-
tud al respecto y asi mismo a la comunicacién.

"-Sois muy bellas, pero estais vacias y nadie

darfia la vida por vosotras". 3/

36 1bid, p. 30
37 1vid, p. 65



CONCLUS IONES

En este dltimo apartado, podria concluir con mu
chos puntos que de alguna manera ya estdn expuestos

en el cuerpo de tesis,

Pero seria conveniente sefialar ciertos aspectos

que predominan notoriamente a lo largo del estudio.

- El Principito, es una obra presentada con tal -
éencillez, que es de fdcil acceso a todo tipo
de personas.

- Debido a que el mensaje de ésta, contiene valo-
res tan esenciales de la vida ds1l hombre, se
presta a miltiples interpretaciones por parte
de los lectores, segdn sean las circunstancias
particulares de éstos, e inclusive se puede sen
tir que fué escrita para uno mismo, o que uno
mismo la pude haber creado en algdn momento da-
terminado de la vida.

- Es particularmente sorprendente, el ingenio de
Saint-Exupéry, para dar a conocer mediante sim-
bolos sumamente sencillos, pensamientos tan pro

fundos, que proyectan su indudable sensibilidad.
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Como dltimo punto, puedo atreverme a decir, que
una gran mayoria de las personas que han conoci

do a El Principito, de alguna manera han modifi

cado su forma de percibir la vida, y que han de
exteriorizar un poco mds a el principito que to

dos llevamos dentro.
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