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Desde que hice la primera pensaba en oorno seria que los otros las percibirían, si oorno juguetes, estatuillas, decoración, broma, diseño, pretensOn ... 

Pero a la segunda, se me olvidó, y se fueron \dviendo mas personales que parte de una serie axnerdal para mi marca, y en estos meses de producción, promoción y 
hasta la presen1ación final, me di a.Jenta de que, esa sensación inicial en cada una de ellas, el estanne preocupaldo por momentos en la mirada ajena y lo que 
pudieran o no causar, es algo secundarh 

A raíz de esto, cada una de las piezas se vuelve independiente de sus ''hermanas", y aunque bien, se puede ver la historia inicial, las expresiones, gestos, posidones 
que las enlazan oomo parte de una oolea::ión, cada elemento que las oonforma, va mucho mas allá que un adorno, y han logrado rolarse en historias independientes, 
ajenas, del espectacbr. 

Esto podría furdonar oorno una justificación para la ausenda de texto en la exposición final, pero queda a un lado. Ha sido prácticamente un juego de muñecas esto de 
hacer1as y deshacer1as, presentarlas y esoonderlas, venderlas y \dver a esronderlas, mías o tuyas, propias o ajenas. 

Y 0011 esto, el juego se vuelve otra realidad, que hasta a veces me llevo a pensar en ellas oomo mmm ... I"IC>-inertes, se llenaron tanto de su entorno que opacan oon 
esto la idea inicial de esta tesis, hasta el punto de hablarles, aeartodo un lenguaje que se adapta a rualquier oondidón, para mi, hacen que el buscarle un sentido a la 
producción, parezca irrelevante. No se si es el tiempo que me tome para aear la oole<rión entera o mi crecimiento personal, profesional oon cada una de ellas y oomo 
las he oompartido 0011 el paso de los últimos meses, pero al final, termine regalando los oonceptos a la basura y apropiándome de cada ángulo y sabor que le sacan los 
que las~. ya sea ¡x>rfoto o en vivo. 

Quedándome oon lo bueno y lo malo, pero todo siendo nuevo, nada mío, y así aoo que es la mejor manera de rulminar el dclo de resignificación que inicia oon el uso 
de materiales y elementos desechados ¡x>r un dueño previo, que sean lo que quieran que sean, por mas dloteaclo que pueda sonar esto ultimo, es lo únioo que nos 
queda después de dentos de años de buscarle sentido a la producrión artística, si la manera en la que nos oondudrnos por todos lados no lo tiene, mucho menos las 
huellas o caminos que marcarnos, todo queda en un oonjunto de símbolos que tenninan entendms de una manera muy distinta a oorno fueron planeados. Y ya. 
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Un nacimiento aa::idental, y en montones de dnoo, las siluetas jorobadas de vinilo oon cabezas 

de arcilla, vidrio, piedra, nueces, flores .. . vienen todas de la basura del vecino, hasta la galería. 

La representación del aJerPO en fama de muñecos ha sido una oonstante en las historias, son 

parte de la fia)ón, la oonstn.Kx:ión y materialización de los deseos humanos tanto en las famas 

oomo en los medios de producri':ln, además de poseer el oontrol total sobre el objeto, las 

posiciones y todo lo que ooncierne al "oomportamiento" de una pieza inerte, que solo puede 

llenarse de vida, a través de quienes la dotan de significados. 

En el año 2004, mientras estudiaba la licenciatura en diseño grafioo, tornando oomo influencia 

las muñecas tradidonales de manta mexicanas, '1as marias" de trajes típioos oon trenzas y uno 

de los rostros caraderístio.Js de mis ilustraciones fui haciendo muñecos de trapo, 0011 un a..Jerpo 

sin una fama definida, que parecen mas bien costales o papas, pero 0011 personalidades 

diversas. 

Con el tiempo mi producri':ln fue e\Uiudonando, y junto a ella mis personajes, es aquí ruando 

llegan mis muñecas, que oomo al prindpio, no ruentan oon brazos o extremidades definidas, y el 

rostro es el mismo, incluyendo algunos rasgos personales, gestos o actitudes que las hagan aun 

mas independientes unas de otras pero ligadas en cierta fama, oomo familiares. 

Enoontré unos disoos de vinilo, y al calentarlos dieron lugar a siluetas oon posiciones 

humanamente imposibles, pero funcionan, les hire cabezas, piernas, personalidades 

temporales. 
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No tienen brazos, poco a poco en el avance de la producrión la joroba fue desapareciendo, dando lugar 

a nuevas posiciones, la expresión oorporal de cada una de ellas es aoo, lo que las vuelve mas 

especiales, y al mismo tiempo, 0011tradicen los canones de belleza clásioos de una muñeca. 

Hasta ahora lle\AJ 13, y puedo relatar 0011 detalles los avanoos entre una y otra, no pueden ser la misma, y 

las personalidades, nombres, frases que las acompañan las vuelven un tanto ambiciosas. 

Así corno en0011tré los primeros ruerpos, en la basura, fui recoledando desde monedas hasta pastillas, 

botones y mudlos materiales distintos que las vuelven únicas e irrepetibles. 

En 0011junto 0011 la elaboración de las piezas, se hace una investigación en torno a los juguetes de artista 

y oorno han sido o no reconocidos como una plataforma mas de la plástica a lo largo de la historia del 

arte. Esta relación no es evidente si no tomas en ruenta la ausencia de extremidades, gestos o 

elementos metafórioos oorno las piedras y demás. 

Es bien sabido que la figura humana y su representación esta ligada a la medicina a lo largo de la historia, 

y al mismo tiempo, de las manifestaciones artísticas, mas aun, en forma de muñeros o juguetes. 

A lo largo de esta tesis, se hace mención a las piezas de la serie como 'Juguetes", "muñecos'' y 

"esculturas'', aoo que en estos tiempos no se puede hacer una dasificación exacta para las obras 

tridimensionales hasta saber la motivación del oonsumidor o publico hacia estas, aoo que es lo que 

determina realmente que es o no un adorno, una pieza de arte, un juguete o rualquier otro elemento. 

La estética de mis ''muñecos", puede no pasar por los canones de belleza que se establecen en algunos 

drruitos, y algunas veces pueden ser rechazadas como rualquiera de las disciplinas antes mencionadas, 
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especialmente como elemento cleoorativo, si, puede que mis muñecas sean, feas. 

Al decir que no tienen brazos porque no pueden sentir1os, es ahí a.Jardo lo poc:n evidente de la 

relación autobiografía oonmigo. Para hacer esta tesis he tardado un casi un año, antes estuve 

frenada por algunos padecimientos que me impidieron moverme romo de oostumbre algunos días, 

otros si podía, y ruando eso pasaba hacia muñecas oon la basura del vecino, esta es también la 

razón por la que el proyecto de un molde b..Jvo que ser frenado y el utilizar materiales orgánioos y no 

peligrosos para la salud y el medio ambiente esta aun mas marcado en esta produOOón, así oorno la 

negación a los tóxioos, barnicEs, pinturas de aceite y otros posibles medios que pudieron haber 

hecho mas rápida y fácil esta serie. 

Las oonexiones que se entablan entre las muñecas y lo que mencione anteriormente abrieron mas 

posibilidades de las que había pensado, oorno es el caso de induir menciones teóricas mínimas al 

reladonar arte-enfermedad.juguetes oorno drOJio sin fin, tomando en ruenta algunas a.JeSiiones 

psioológicas, prindpales exponentes de las mismas en la historia del arte y algunos ejemplo que no 

precisamente figuran oorno mis influendas a la hora de produdr, pero que sincetelmente han estado 

presentes en la elaboración tanto del texto como de las piezas mismas. 
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En la realización de este texto en mnjunto oonla serie, han surgido interrogatabs tanto por 

parte de quienes se percatan de la existencia de estas figuras y por mi nisma, es oonstante 

el ¿por qué muñeoos? Y creo que esta es realmente la respuesta a todo lo que pueda surgir 

de mi produa:ión, y de la de muchos diseñadores y artistas contem~. Una muñeca 

es mas que una representación de la figura humana a escala, esta cargada de símbolos 

adquiridos oon el tiempo, y romo alguien dijo por ahí -tener una de estas puede ser un buen 

terna de oonversación- Se que hago mucho énfasis en que, finalmente el prq:ósito de mis 

muñecas esta en el mismo espectador o oonsumidor, y que todos tenerros ese anhelo por 

las historias de la infancia y lo que significa poseer un ''yo" para jugar oon el. 

En este caso, algunas de las piezas no son aptas para niños, es la 

orx>rtunidad de volver a llenar de significados a un muñeco en distintas 

etapas de la vida, aeo que la edad es subjetiva y que deben existir mas que 

los juguetes para los adultos, algunos que puedan transportarte a historias 

sin sentido y a hacernos pensar un poco mas en oosas que probablemente no tengan la menor importanda aparente pero que puedan 

llevarte a una introspección en distintos planos. 

No se si se note mucho, que a veces me refiero a muñeoos y otras a muñecas, romo dice el texto de Fabián Muhlia para mi exposición "Polvo y aparte" del2007, mis 

figuras son andróginas, ron marcacbs elementos orgánioos que puedan llevar a la femineidad, pero en ningún momento se involucran aJeSiiones de genero. 

Las muñecas siempre terminan siendo una proyea:;ión de rosotros misrros y de eso no podemos desligamos, sin embargo, romo toda pieza de "arte" no rulmina 

jamás, siempre esta abierta para nuevas interpretaciones y eso no es algo fácil de entender, pero si de asegurar. 
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A rn..JChos les pue:len da" miedo, a dros ternura, dros se fijaran mas en sus detalles 

térni<::n; que en k:> pooo a::li103ptuales que puedan ser, dros van a ir solo a oomer, y habrá 

quien diga que son k:> mas feo, pero en fin, para eso son mis muñecas, para interpretarse y 

reinterpretarse, me hl.biera gustad:> solo ponerlas de lienzo y que cada persalél famara una 

tal y oorno quieran, pero no es así este proyecto, aoo que k:> dejare para mas delante de 

toOOs rrodos. 

Aunque no pueden ser abiertamente oonsideradas corno un juguete, 

estas piezas están fielmente basadas en la figura de los muñecos, un 

objeto prindpalmente del juego en un rol femenino y para muchos, no 

son apredadas oorno esa.Jituras, sino como tal, una muñeca, la 

imitadón de las propordones o elementos del cuerpo humano y la 

experimentadón de materiales las vuelven objetos que quieres o 

detestas. 



Juguetes, el arte 
y las cuestiones 
psicológicas. 
Juguetes, el arte 
y las cuestiones 
psicológicas .... 
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Charles Baudelaire reronoció al juguete oorro ioono del arte, destacando su infll.Je!Ua en los 
proresos creativos del productor. 

Así me permito citar su opinión acerca del mundo de 1os juguetes: "¿No se concita allí 

toda la vida en miniatura, y mucho más coloreada, limpia y reludente 

que en la vida real?'' 

Aparentemente es una realidad compartida, la añoranza de la niñez y sus juegos, los rolares que 

integran el día a día de un mundo idealizado por oqetos que desde su inercia imitan lo que puede 

llegar a ser la vida futura. 

E. Gombrich en su muy reJebre ensayo Meditadales sobre un caballo de juguete o las raíces de la 

forma artística (1951 ), afirma el hecho de basar en estos, las mas burdas "representadones': 

evocadones, traducx::iones y sustituciones, llevadas a planos de percepdón distintos entre los 

artistas y su temporalidad. 

En esto ultimo puedo basar mi experienda como productora de 

juguetes y personajes, en las representadones burdas de la infanda 

.llevadas a la seriedad de un drruito artístico, decorativo, pretendoso. 
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Las primeras aproximadones que tiene un ser humano con el mundo material, el 

consumismo, la tentadón y atracción hada un objeto por son bastante simples, los 

juguetes. Si un niño no tiene uno al alcance, se arma de fantasías e ideas poco 

oonvendonales para fabricar uno . 

Al ser niños, y exentos de la contaminadón intelectual, hablamos con nuestros 

juguetes, los hacemos parte de nuestra personalidad e historia, nos involucramos 

en batallas imaginarias que pocas veces logramos recordar en la edad adulta. 

Se puede dedr que piezas como una muñeca acercarían a los niños al mundo 

material, laboral, y real, siendo mas que un juguete, una plataforma de expresión 

tanto tísica, emodonal, y creativa 

Es lo que ocurre con los juguetes de diseñador, se convierte el objeto en una 

plataforma, un lienzo en tres dimensiones listo para ser cargado de significados 

tanto individuales como colectivos. 

El juguete nos vuelve mas que espectadores, actores de un sin fin de rea.Jrsos y 
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estímulos que poco a poco nos envuelven, creando 

lazos entre el objeto y quien lo posee, al igual que 

una pieza de arte, una prenda, una mascota o un 

amigo. 

Los primeros juguetes en la historia de la 

humanidad fueron creados artesanalmente, únicos, 

personalizados, y por esto, cargados de múltiples 

conceptos. 

Con los avances en los procesos de elaboradón, estos objetos 

pasaroo a ser producidos en grandes cantidades, lo que llevo a 

1'1arer de los juguetes, en apariencia ya no piezas únicas, sino un 

reto maya-, y una prueba mas de que cada objeto aun y siendo 

aparentemente iguales, es personalizado de aruerdo a los intereses 

y aptitudes de quien lo posee, así que el juguete sigue siendo únioo 

el irrepetible, irreemplazable. Y digno de un OJito que va mas allá de 

la economía o el diseño, es parte de algo mucho mas grande. 
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Aun y con las nuevas tecnologías para la elaboración de juguetes a mitad del siglo XIX, materiales como tela y 

madera seguían siendo parte de su composición. En forma de animales, de felpa, fibra, los mas finos terciopelos 

o retazos, los mas comunes fueron cerdos, caballos o animales fantásticos, hasta la inrursión del Oso T eddy a 

inidos del siglo XX, por Ideal Toy Corporation, quienes obtuvieron el permiso del Presidente Rooseve~ para 

mantener su misrro nombre, gracias a una anéa:lota en temporada de caza para el mandatario. 

Asimismo apareren los primeros coches de juguete, que en conjunto con muñecas y miniaturas realistas 

coloreadas por litografia, ambientan las habitaciones y esa.Jelas de los mas dlioos hasta los primeros 

colectionistas de juguetes. 

Con todos estos avarces y adaptaciones del juguete a los cambios de vida de la humanidad, uno de los parte 

aguas de esta industria es la ina.usión del plástico como material, lo que abara1a los costos de producción. 

En esta rápida revisión por la hisloria de los juguetes herms llegado a la era de los cohetes, naves espaciales, 

muñecas realistas como Barbie. 

Entre tanto, los artistas de las distintas épocas se adaptan a las Cooientes e ideas de sus contemporáneos, así 

como al mundo que los rodea, que naturalmente incluye familiares y personajes como los niños. 

Hablarnos de '1uguetes de artista" no de '1uguetes artísticos'', y es bien sabido que mudlos de los mayores 

representantes de. la historia del arte construyeron juguetes, tanto para recreadón y juego, como para ser 

exhibidos en las grandes colea:i:lnes. 

Entre estos prcxluctores, se destaca Picasso, que al no poder mantener sus manos inactivas, usaba desde 

servilletas, periódico y telas para construir muñecos e instrumentos musicales. 
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Con cajetillas de cigarros, notas, cartón, empaques de comida y otros materiales, Picasso hace para sus hijos Paulo, Maya, Claude y Paloma, rrontajes de 

entretenimiento infantil, pájaros de papel sujetos con hilos para simular el vuelo, y ensarrblajes para cambiar de posición a los muñeros, que muchas veces solo eran 

siluetas reoortadas oon los dedos de alguna servilleta. 

En 1934, sus estatuillas de madera robran "vida artificiar' con procedimientos mecánicos para adquirir movimiento evidente, junto a las muñecas que oonstruye para su 

hija Maya, dejan de ser juguetes al ser colocados en la estantería, lo que les suma calidad para piezas de museo y oolea::ionable, ya no oomo instrumento de juego. 

Paul Klee es poco oonocido por sus muñeros personalizados, hechos para deleite de su hijo Félix, en una producción cercana a las 0000 piezas, aunque actualmente 

se ronservan menos de dncuenta. 

Entre 1915 y 1920, Klee realizara una serie de esa.Jituras basadas en sus títeres, quienes se convierten en pieza dave para su buscada representación. 

Entre cabezas de yeso y cuerpos defonnes de telas, ladrillo, cables, y demás materiales de desecho o alta calidad, se crea un 

mundo de collages tridimensionales para mas que el disfrute de los niños, para lograr una introspección del artista y encontrar en 

ella la línea a seguir en su trabajo como productor. 

En un intento por llegar al primitivismo, los artistas ven el mundo infantil como un recurso mas, la mas pura experienda visual 

lejos de la contaminadón de snobs y críticos de arte. 

La estética "naive" y el accidente son parte fundamental para el entender porque la producción de los niños es a veces capdosa 

para el espectador, involucrando desde añoranza hasta melancolía, lo que conlleva a una reladona puramente psicología que al 

mismo tiempo integra colores y formas que difídlmente se quedan en el papel. 

15 



Kandinsky es parte de esta generadón de artistas, 

quien oontando oon una preparadón optima en las 

téalicas visuales, se aventura a crear garabatos oomo 

un niño, buscando de esta manera «la pura 

intendonalidad o voluntad expresiva, que no se apoya 

en ninguna experienda visual o lingu istica». 

Por otro lado, la figura de los muñeoos ha sido 

oonstantemente explotada por los artistas, no solo en 

su elaboradón sino en su uso oomo elemento para la 

realizadón de algún performance o instaladón. 



En el proceso de investigadón, me he encontrado el gusto de conversar con Mónica Mayer, quien me ha encaminado un poco 

mas hada este ultimo punto, el uso de muñecos en distintas manifestadones artísticas, no solo la plástica. 

Un ejemplo es Marcos Kurtycz que hacía un performance con una muñecota de madera y se desprendía desde el temo del 

Carrillo Gil. 

El coleccionismo de los juguetes de artista, los juguetes que no son para jugar, ha alcanzado proporciones inimaginables con el 

tiempo, hay mas que colecciones de muñecas de porcelana tradicionales, o que se basan solo en la estética, actualmente se 

compromete también el discurso de las piezas y el tamaño de la serie. 

Un daro ejemplo de muñecos como piezas de arte contemporáneo, son las creadones de ensamblaje de Flor Bosco, quien 

reúne elementos tradicionales mexicanos para dar forma a cuerpos extraños que figuran entre el arte objeto y los muñecos de 

artista. 

Se han creado redes y comunidades que salieron del underground para subastar en cantidades mayores, cantidades dignas del 

high art, y que hacen dudosas las propuesta de los juguetes como lowbrow. 

Conforme voy indagando en los foros, me doy cuenta de que es necesario lograr hacer contacto no solo con los consumidores, 

sino también con los productores de estos personajes, para poder apredar1os desde diferentes perspectivas. 

En esta tesis no solo se redacta acerca de los juguetes de autor, sus influencias y su influenda, además de esto, se elabora la 

serie de muñecos con materiales experimentales que se detallan mas adelante. 
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El juguete de artista, dependiendo de en que aspecto nos baserros puede carecer oompletamente de un disrurso aceptable ¡x>r el "drruito del arte" que se encarga de 

determinar que es o no, o si es tan valido rorro Cl.léllquier otro movimiento artístioo, viéndolo oomo una muestra de lo que ha llegado a ser el diseño o arte de las ultimas 

décajas, 

Tocios sabemos lo que implica una pieza de arte para ser valuada, vendda, cx:JI103ptualizada y demás. Hay hasta ciertos patrones que para muchos son necesarios en 

rumplir para peder calificarta romo arte. 

La definidón de rn.JChos productores/ promotores' oonsumidores' oolecri:>nistas' de un juguete de diseñador, Cl.lélndo es pieza única, es "escultura no-aburrida". 

Con el tiempo han surgido ramas dentro del ámbito de los juguetes rorro plataforma de arte, entre ellos esta el tan popular "art toy'', es necesario hacer mención a 

KidRooot, quien se puede dedr que abrió camino a los artistas low en el mundo de los juguetes de artista. Fundado en el2002 ¡x>r Paul Budnitz, se especializan en la 

difusión de juguetes de diseñador desde Ja~. Hong Kong y Europa. 

En nuestro país, esta mrriente esta tomando fuerza, y los prindpales productores son T oloache o Ledy Ledy. 

Los oostos de prodl.ICCOn de estas piezas únicas a veces pueden rebasar el presupuesto de los diseñadores, y ¡x>r esto se han buscado maneras de economizar en 

sus presentaciones. Es ¡x>r esto que surge la idea de los Paper Toys. Corro su nombre lo indica, son juguetes de papel, y nos remontan al antiguo JapJil, oon el arte 

espiritual del Origami (Oru- plegar, Kanl- papel). 

Adualmente existen mas que productores de juguetes de diseña:br, sino que la organización de exposidones de muñeoos es cada vez mas oomún aun y en nuestro 

país. 

El año pasado se realizo una muestra en el Centro de las Artes de l'v1onterrey Nuevo León basada en los juguetes tradicionales mexicanos, en la rual una serie de 

artistas presentaron piezas que no tanto son juguetes, pero están ampliamente ligadas a este ooncepto de la infanda, el poseer, y ¡x>r lo tanto, utilizando oomo 

platafoona prindpal toda la dea del juego, la ruraduria a cargo de Guillermo Sepúlveda y de nombre El juguete mexicano en el arte, organizada ¡x>r el Hogar de la 

Miserioordia. 
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He decidido induir una breve investigadón del juguete en la historia del arte, y prindpales productores. 

Además de la prcx:jucdón de una serie de piezas bidimensionales realizadas en el2009 oon materiales reutilizados, cabellos, piedras, aistales, y demás. Incluyendo en 

la muestra final, los bocetos de los que se parte para la creación de las figuras, dando un total de 100 muñecas, en dos y tres dimensiones. 

El proyecto es supervisado por la catedrátia3 Antonia Chiappini Ridolfi y el director del 

Museo del Centenario Antoob Pichardo Murillo. 

Las figuras siefllJre cambian, ya que el armazón prindpal es un disoo de vinilo, que al 

calentar1o a fuego lento es fádl de manipular y oomo resultado quedan sllue1as 

estilizadas. 

La cabeza es a base de arcilla de ¡:dímetro, y sobre esta, se ena.Jentran desde cabello 

humano hasta piedras, flores, pík:ioras, ramas y demás materiales que hacen irrepetible 

a cada una de las figurilas. 

El tamaño varia, desde 15 an hasta el doble para las mas grandes. 

En un prindpb se planeaba harer un molde para llevar un mayor rontrol de la 

prcx:jucx:lón y las piezas fueran iguales, pero al no p:x:ier manejar los materiales de 

resina y silicona, se opto por el uso de elementos que pueden o no ser desedlO. 
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Hacer esta cantidad de muñecas puede parecer poco realista, son una oombinadón entre ilustración y pequeñas esrulb..Jras que no rebasan los 20 an. de altura. 

Los a.JeSiionamientos no se haren esperar, y aoo que las respuestas es1án en la perrepción que cada uno pueda tener de las piezas y la intencionalidad de estas. 

Sin duda es1án fielmente influendadas al igual que el resto de mi trabajo, por distintas rulb..Jras populares que no necesariamente oonozco a fondo, son mas que 

detalles, datos materializados que las vuelven objetos atemporales. 

En mi opinoo, '1as influencias" vienen de un todo, desde el ambiente fisico hasta el mismo mental, de palabras y aiticas hasta las manifestaciones mas caseras y 

burdas del dia a dia. 

Hasta parees que me desviado un poco de las ruestiones ooncepb.Jales de las piezas, pero aquí van. Corno he mencionado antes, y si no lo han notado, no tienen 

brazos, se sostienen y mantieren de maneras distintas, buscan nuevas posiciones, opciones. 

Es bien sabido que entre el arte y el estado de salud siempre han existido lazos oonstantes, de alguna u otra manera afecta la capaddad sensorial o fisica a la hora de 

produdr, y no se puede dejar a un lado esto. 

La representación del estado fisioo ha estado presente en las distintas manifestaciones artísticas a lo largo de la historia. 

Solo por dtar algunos, Miguel Angel, padecio de gota por haber bebido vino oonstanternente de un redpiente rerubierto oon plomo, lo que daño sus riñones y le 

provooo oonstantes dolores de rodilla y se dice de ahí viene la intensdad y dolendas que se perciben en los rostros de sus obras. 

Sinreramente no quería rBCUrrir a Frida, pero aoo que es necesario, por mas que reniego, su obra esta ligada a esta serie de muñecas por su enfennedad crónica 

prindpal e incapadtante. 
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fotos pa Alfmso Guevara 
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Los materiales son una parte fundamental en la producriJn de estas piezas, oomo he dicho antes, las primeras fueron hechas 0011 objetos encontrados en la basura, 

para después ensamblarb5 oon algunas piezas de pyería vintage, telas, cabello y demás elementos reciclados, lo que las vuelve parte de esta onda ''verde". 

Este aspecto ha ampliado la perrepción de mudlos acerca de mis muñeoos, dando lugar a notables rerorodmientos en organizaciones ambientales oomo la galería 

Mink de California, dirigida por la artista y empresaria editorial Debbie Yates, quien ha induido mis piezas en el proyecto Edlo ·s Voices que se destaca por la eleOOón 

de artistas y artesanos que reutilizan materiales. 

La reoonstruOOón y la reutilización son dos de mis mayores intereses a la hora de produdr, por un lado porque me interesa la experimentación 0011 distintos medios y 

exprimir al máximo las posibilidades de los medios creativos, y por otra parte, da a lugar a una serie de significados nuevos para objetos que se creían inútiles, que ya 

habían terminado su dclo de vida, y el darles otro uso o significado los revive por así dedrlo, hace que oontinúen en ciclos, y se vuelvan parte de algo mas, aun y ruando 

esa no fuera su función principal. La nostalgia y el reruerdo partidpan oonstanternente en los detalles de las piezas recicladas, algo familiar y ajeno a la vez, además de 

oontribuir al ruidado del medio ambiente y oomplementar el uso de sustancias y materiales no tóxicos en los procesos de aeación de esta serie. 
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La búsqueda de espacios e interesados. 

Hasta amra se han enviado cerca de 8 solicitudes a galerías y centros rulturales de la dudad, la mayoría sin respuesta, y los otros parecen no tener una opinión clara 

acerLa de mis piezas, y lo ven oomo muñecas solamente, 0011 afirmaciones que van desde -ro poderros exhibir juguetes- hasta -esto no es tan conocido-. Por lo que 

me dispongo a seguir 0011 la parte teórica, basándome en la investigación y resultados de la producción. 

Se confirma la fecha para el1ero de odubre en Centro Cultural Plaza Fátima. 

Y la participación especial de 5 piezas en LA SALA Arte Espado, a cargo del productor plástico Lorenzo Ventura. 

La muestra coordinada por la galería LA SALA se inaugura el2 de septiembre con el nombre Rockstar kills Art, forma parte de los eventos alternos de la feria de arte 

Zona Maco rvlonterrey, se planea la incorporación de 5 muñecos con sus bases e iluminación, para dar inicio a la gira de exposiciones contempladas para la colección. 

Las muñecas ya son conocidas, gradas a la difusión en la diferentes redes sodales como Facebook, T witter, T umblr, Myspace, Rickr, y se están elaborando textos y 

aiticas por parte de Cynthia Rodríguez (Lic. En Arte CUM Laude 2008 UdeM) Rlernón Alonso Miranda para el periódico Excelsior en el suplemento de arte, y notas en 

algunas revistas digitales en las que se ha publicado piezas de mi autoria. Las fotografias de algunas ya dra.Jian por la red y se ha dedicado un articulo en la revista 

digital CRAFTGOSSIP de los Estados Unidos por Unda Lanese, acerLa de estas piezas. 

Han sido ya aceptadas tanto por los consumidores y por los directores de espacios y editoriales de arte, al parecer el proyecto si esta funcionando. Era necesario 

cambiar la definición, de juguetes de artista, por "esrultura experimentar' para lograr la aceptación en el dra.Jito. 

Aunque se que las oolecciones ele muñecas suelen tener más peso tradicionalmente en muñecos de porrelana u otros tales como Barbies de edición limitada y 

muñecos correrciales de época, el publico ha comenzado a interesarse en estas piezas, ya que estoy por enviar la primera a Argentina, para la coleccionista y 

catedrática de arte Valeria Belén. 
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Promoción y medios. 

La serie de muñecos empezó a promoverse desde la creación de la primera pieza, dando lugar a menciones en distintos medios eleclróniros corro: 

Echos Voices (EUA) por Debbie Yates. 

Craftgoss (EUA) por Unda L.anese. 

CocoHiper Box (Oaxaca) por Cristina Juárez. 

Chica Pop de Mierda (Monterrey) por Cynthia Rodriguez. 

9musasMonterrey (Monterrey) por Brenda Meléndez y Roberto Torres 

B Happening (Monterrey) 

Monterrey Cultural (Biog de Carlos A) 

B Norte (web) VIdeo en la pagina principal con 4 de las piezas 
participantes de Rockstar para MACO. 

La SALA Arte (Biog) 

Desechos VISuales (Seleccionada representante de México una de las 
ilustraciones de la serie) Santiago de Chile. 

Evento recomendado por el Foro Mexicano de Cultura, en la sección de 
noticias nacionales. 

Programa de TVNL Imaginarte por Martha Zoraida. 

Critica en la pagina principal de Suena México, suplemento cultural. 

Look de TV Azteca 

Reciclando en Espiral Revista 

Revista Vino en Tetrapak por Violácea Domestica 

Textify (Biog) por Alfonso Guevara, catedrático del departamento de arte 
UdeM. 

En conjunto con una promoción masiva por las prindpales redes sociales como twitter, Flickr, Facebook y myspace, se 

elaboraron 3 distintas invitadones impresas y digitales. En total 200 fueron repartidas en distintos sectores de la dudad con una 

respuesta positiva. 
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-7 invitadón final con los logoti~ de La Sala Arte Espacio, Centro Cultural Plaza Fátima, Revista 9musasmty y Universidad de 

Monterrey. 

) ' 

1 

. . -· ( / , 
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Para el acomodo de las piezas, se sugiere una atmosfera casual y dando alusión a lo natural y simple, por lo que se planea 

colocar las obras bidimensionales en una de las paredes de la sala con un espado de no mas de 8 cm entre cada una. Al igual, 

las figuras en tres dimensiones sobre un estante largo, en el que puedan apreciarse cada una de ellas con sus respectivos 

detalles, pero a la vez, integrarlas en una misma instaladón. Este tipo de diseño en interior, ha sido utilizado en mis exposidones 

previas, espedalmente el de las ilustradones muy juntas, que pueden hacer que el espectador se pierda pero al mismo tiempo, 

ponga mas atendón en los detalles de las piezas que no están a su alcance y pueda apreciarlo todo, como una espede de 

trampa. 

En el caso de las fichas técnicas, solo se induirán 2, una para cada panel, englobando los medios utilizadas en la elaboradón de 

las piezas corno mixta o ensamblaje/ medidas variables. 
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El jueves 1 de octubre en la Sala Polivalente de Centro Cultural Plaza Fátima 

se llevo a cabo la exposición final de la serie de 50 muñecas, ilustraciones y 

una pintura. Con un estimado de 1 00 asistentes la noche de la inauguración. 

El discurso inaugural por cuenta del arquitecto Roberto Salinas, director de 

carrera de Ucendatura en Artes de la UdeM y Antonia Chiappini, catedrática 

del mismo departamento. 

La ambientadón del evento estuvo a cargo del jazz de Daniel Jirnénez y para 

el coctel Posh Cupcakes realizo una presentadón especial de sus productos, 

personalizados como cada una de las muñecas de la muestra. 

A la entrada de la sala, se coloca una especie de collage en retrospectiva de 

mi trabajo previo, con imágenes desde el 2004 hasta este año, para dar una 

idea del avance que ha tomado mi obra con el paso del tiempo y preparar de 

derta manera al publico. Aliado, un álbum de invitados, cortesía de Ana Sofia 

Márquez, LPS UdeM, para sugerir comentarios y datos de contacto para los 

interesados en alguna pieza. 
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Al término del evento se han recibido invitadones a oolaborar en exposidones oolectivas y ofertas para individuales en distintos 

sectores el país, asimismo la noche inaugural resto 6 muñecas a la colección, ya que fueron adquiridas por asistentes, quienes a 

su vez se han encargado de dar promodón a la obra que posteriormente estará en venta en la tienda del Museo de Arte 

Contemporáneo, MARCO. 

Luego de la partidpadón en el certamen Emprendedor del Mo UdeMI Entrepemeurs Org y resultar ganador, se cuenta con 

una sede de venta para las muñecas y demás productos, en la Plaza 02 Vasconcelos, cortesía del Centro de Negados Iza. 

Actualmente, se prepara la próxima exposidón en la gira de la serie, se dará lugar el14 de enero del201 O en el Redondel del 

Arte de Paseo San Pedro, Centro Comercial, a benefido del programa PISYE UdeM. 
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bio. 
Nací en la dl..dOO de Sabinas Coohuia en 1986, de&le muy temprana edOO a:xner1CS a interesanne ¡::xx-ta:lo medio de expresión, cleOOe la rTlÚSia3 (en b que ro me fue 

taaan bien) hasta la plástica, rrteratura esaibiendo a.Jel11a5 raros y demás. 

Pascrdo ¡::xx-clases de pinb..Jra y dibujo, llegue a ser "caricaturista" en la primaria, haciendo rB1JcJta; burdos de arnpañeros y famiiares, que para la securdaria se oonvi1ió 

en un trabajo de diseño freelance. T ra~ oorro iluslícdora en una agenda de diseño bcal ¡::xx-uros meses, y gene alguros <XlllCJJrsos de diseño de personajes, a.Jel1to y 

el que mas presurro: el ave de la ecobgía del esla:lo de Coctluila. 

Para bs 17 arios ya era toa de safir del pueblo e ir a la universdad, ingrese a la UdeM en la carrera de Ucenciado en Diseño Grafo:>, para ese entorces, mi fijadón era el 

diseño textil, las camse1as y haca" carb:lturas en medios illlpi"800S. Diseñe mis muñeros '001argas", l1ectn:; ron material reddado y ron el paso de 2 semestres 

rolabaardo cm la maestra Bertha Marl"tx1uí en la organizacKJn de la Semana Culb..Jral (Mural para Mares y Nostalgias, horrenaje a Benedetli, lin Tan, Edgar Allan Pre) 

junto a algunas exp:Sdooes de bs 1alleres de diseño, me cmvencí que mi camiro estaba en otra car!Bícl, que al momento ro parecía muy prometedora a bs cp; de mis 

padres, y cambie sin avisa1es. 

Ya en la L...irendatura en Artes, me in\duae en disli11os proa:!OOS de prodl..I<Xlón cx:xro el grabado y la instaladál, así cx:xro las a.JeStiones CXXlCEJ)tuales de las obras de 

crte, la his1oria y un sin fin de ilquietudes guardadas a las que antes de llegar a Monterrey, ro feria acreso. 
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Ya había tenoo algunas expa;idones dentro de la UdeM, participe en el Festival Bella Vía de ese misrro éño, pero fue en el2005 que aganire mi primera expc:sOál 

indivdual y 0011 la rual me di a.Jenta que b que mas disfiuto de produdr, es rmstrarb. Fue en el ''Centro Culturar' Trece Lunas, en cxxiunto 0011 La VICia De Sofía, la 

exposidéxl "Polvo'' , que aunque bien casera, y sin fichas técnicas, fue todo un éxito. 

De ahí vinieral nuevas oportunidades de produc:xi)n y exposicXJn, OJITO la selea:lón de una de mis pi1turas para la expc:sOál ''Un Grito pcr la Paz" en el Museo 

Metrq:xitano de rv1onterrey, y mi segunda expo indivdual en "gaBía B Color de Los Sueibs" 0011 Cesar Nararp roro admiristradcr, y el texto prinq:léll a cargo de Fabián 

Muhlía (LA UdeM 2007 y ffilXB58rio editorial). 

Canencé a tomar talleres dentro y fuera de la Universdad, induyendo el College ArtAsoodaticn en Nueva Yak, dorde aprendí mas sobre aJestiones técnicas de música 

visual, y mi búsqueda en el video arte oomenzó. 

Luego de alg.Jnas expa;idones roectivas en La Casa Arnarila, l3iJfdeca UdeM, y el Color de Los &Jeibs, me involuae un rxxn mas en la aeaciJn de instaladales, 

junto a BKlz Segundo se forma el CoiEdM:> 1\tbdo QLJegJ ms rob3ron el nombre y quedo en pausa indefinida el proyecto) se presentaron i1stalacia1es en la expc:sOál del 

taller de proyecta; en galeria Color de les Sueibs y la instalacOn eslrela del cdec:tM>, la oonslrucxi)n de un a.Jarto blanco, 0011 oosas blalcas y gente bien blanca. 

Después de ums meses de pausa por mi servicio oodal en el Museo MARCO, viajé a Beijilg junto a mis a:mpañeros de carrera y el Arquitecto Roberto Satinas (diredor 

de carrera de artes) para el rurso de verano de fo1q]rafia y vidoo de Stephen L.ane (Columbia University NY). Durante el viaje, me dedque a dejar dibups y la info para 

rontactanne por todo el drcuito de arte 798 de Chaoyarg, sin saber que l\l1aros Pazia1os (griego, propietario de .Aegen Art 1-iouse) los ooleai:lnaba. 

Mi estanda en China defiritivamente abrió mis expectativas ocerca de mi obra y sus pa:;ibiidades. PJ regresJ, oornienza mi labJr en Mileno Diario de rv1onterrey, roro 

iustradora en la rollrnna del suplemento Chic, hadéndome de dos personajes, T om y Debra. Mis g¡:nas de hacer arte sobre camisetas (cl€s:ie mi anteOOr carrera) me 

levaron a tomar la dase q:>tativa de Serigafia, sin saber que les materiales pcxlían enfennanne y las presente en el T o¡:m: Deluxe. 
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Pero, axm trxlo, tiene su b.Jen lado, mientras estuve en ell"loopital redbí las primeras publeacores de mi obra en revistas dgitales y~. diseñe el premio del ColedMJ 

pgny Deer StOO< de T a1ento Mexicano de Eva Guerra (ArquiiEda y funda:ba del proyecto) pgra la directaa de la Orquesta RlévménK::a de las Américas, Abrdra de la 

Parra, oon algunas pgrtidpadcnes a larga distancia en exposida1es en Chihuahua (La Casa Gestaía Cultural/// Femíneo Éxtasis de Cuauhterroc Suárez) y la 

Universidad. 

AJ salir del hospital, mi plazo p3ra salir de la carrera se había alargado OOI1\Ielienteme pgra una mejor realizaciJn de esta tesis, y oaJparme en buscar métodos 

aterna1MJs de diseño de textil y demás prcxjuclos que pronto se oonvertiían en la ll1CI"Cél Sin T él1ta:; MOOales. C<xner1re a escribir pgra la revista 9rrusasmty de Brenda 

fv1elérdez y Roberto T arres (arrbo:> LDG UdeM) .Y un día al calentar un dism enax1trajo en la basura de mis vecilos, pgra haoor una bolsa, se fOrmo la primera rruñeca 

de la serie de 100, que se oonvirro en mi proyecto de tesis. 

l...ogrérdo un reconocimiento bc:al axm prcxjua:lál de artírubs de a1e y rroda, ecok)gKn:; y ron materiales de desed1o junto a las ya mendonadas Bolagas, OOnados 

¡:xy amigos y fcniiares. Detbie Yates, de la Mink Galely de Califooia me invila a la prorrodón de su proyecto de ate verde Edlc6 Vdi::J:s, y así las pubicaci:nes 

siguieron, c:lestaav1cb las prineras intemocionales, amo CraflGossip y la selecriJn de la revista dgtal DesechJs VISUales de Chile. 

Después de presentar mi proyecto de Tesis en el Centro Cultural Plaza Fátima, ron la supervisiá1 de Anta1io Pidléldo Murilo (Diredor del Museo del Centenaio) y 

Antonia Chiappini ( cat:rorática de la Universidad), la marca Sin Tantos Mcx::lales es finaisla y gara:laa del rona.Jrso Emprendedor del Afo 2009 de la Universidad de 

rv1onterrey y Entreperneurs Org. Coo el a~ de la división de negx1a> de la UdeM. 

Mis ilfluendas siguen sierdo las mismas que de niña, bs a.Jentos, lo desc:xJrocdo, las rulturas PJpulares, la rnúsK::a en general, cp; y bs juguetes infantiles, el in1erés ¡:xx 

aprerder mas y mas de trxlo. 
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Glosario 
Lowbrow: categorización del arte barato, no 

aceptado como high, ni forma parte del circuito 
de las bellas artes. 

D.I.Y.: Son las siglas de "do it yourself', es decir, 
hágalo usted mismo. 

Circuito del arte: el imaginario que decide que 
entra o no a los museos, colecciones y galerías, 
que es arte con A mayúscula y que se queda en 

artesanías, manualidades, o amateur. 

(Las fotografías del evento de presentadón en Plaza Fátima, 

cortesía de Gabriel Ortiz Duran, Brenda Meléndez, Revista 

9musasmty, Charlo Magno, Alfonso Guevara, Ricardo y 

Analylia Fuentes) 

Refererdas: 
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Encyclopaedia.Pictoplasma Publishing: Alemania 

-Jeremy (2004 ), tri:Jvt614 .~ 

-I<Ert:n R (2ll>), D:XD:Xt:B!il, OOV Eí:i:ls 

-KB1B1 R (2TI3) 11ftp5H~AI(Die Gestalten Verlag 
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80@Du®ouu~ &Oíl@J &O'tl , Lund Humphries Publishers. 
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-M..J.Wv1 M.a:o ~~ÑÚJ-0 l\l1exi:an 

41 



CDntado: 

http://gabifventes.com 

gabifventes@gmail. com 

cel. 8116362239 

México 
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